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NOTES ET DOCUMENTS DE MUSIQUE

Coincidences. — Moussorgski, sa vie et ses ceuvres, ont fait
récemment l'objet de deux ouvrages francais, I'un de Via-
dimir Fédorcv (1), 'autre de Mme Charles-Barzel (2), dont
le second s'est fortement inspiré du premier jusqu’a la
page 143, sur. 199 pages au total. Le reste est constitué par
des extraiis de journaux et de revues. Les pages 34 4 54 sont
des extrails du roman sur Moussorgski d’Ivan Loukach, ira-
duction francaise, et les pages 106-133 des livres de Valvo-
coressi, de Stasov, des opinions de Debussy, etc.; pages 182-
197, on trouvera enfin des emprunts aux éditions francaises
des ouvrages de Stasov et de Rimsky-Korsakov. Tous ces
emprunts laissent supposer que Mme Charies-Barzel ne sait
pas le russe et n’a pas eu recours aux édifions et publications
originales,

Ils sont avoués dune maniére générale, sans références
précises aux auteurs cousultés. Plus naifs sont ceux gui ont
été faits au livie de Viadimir Fédorov, devenu classique et
d’autant plus connu des musicelogues qu’il fait partie d’une
collection publiée chez Laurens, celle des Musiciens célébres.

Dans la comparaison page pour page des deux ouvrages,
nous laisserons de coté les coincidences constatées dans la
section purement biographique, ou elles peuvent paraitre nor-
males, bien que Vladimir Fédorov ait ¢té le premier & uti-
liser d’nne maniére critique et méthodique la grande collec-
tion de Pisma i Dokumenty (Lettres et Documents), publiée
In Thonneur de Moussorgski a4 Moscou en 1932,

Plus intéressantes, sinon étranges, sont les coincidences de
la partie du livre de Mme Charles-Barzel et de celui de Via-
dimir Fédorov qui est consacrée i 1’étnde propremeni musi-
cologique du Russe génial. Cetie étnde a nécessité une con-
naissance totale et approfondie d’'une ceuvre qui se caractérise
universellement par une indépendance voulue 4 I’égard des
regles d’école ci par Véguivalence, consciemment voulue
aussi, dans le plan musical des mouvements psychiques et

(1) Vladimir Fédorov : Moussorgski, biloqraphie crifigue, Laurens, 1935,
petit in-8° carré, 125 p., 12 ill. (nombreux excroples musicanx notés).

(2} Mme Charles-Barzel : Moussorgsky, le musicien de la vie, Emile-
Panl; 1939, in-18, 199 p. (sans musique).
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physiques considérés comme étant un tout global sans solu-
tion de continuité sensorielle.

Peu de criiignes musicaux sont par conséquent capables
de se placer, de par leurs origines et leur éducation musicale,
dans le plan adopté par Moussorgski et dans Patmosphére
affective dans laquelle ses ceuvres ont pris leur origine.

La comparaison des textes, du moins de quelques-uns a
peine d’entre eux, permettra au lecteur de décider si les
identités verbales signalées peuvent éire le fait d'un pur

hasard, ou nomn.

CHARLES-BARZEL 3

(P. 99, dernier alinéa, et ss.)
Méme pour Balakirey, Cui et
Tchaikovski, Moussorgsky était
un génie impénétrable. Il est
difficile d’apercevoir les traits
de ce génie. Mais il n’y a qu'a
interroger  Moussorgsky  lui-
méme pour étre gupidé et pour
comprendre son art...

Regardons ’enfant devant son
piano. Il ne connait pas une note
encore et il improvise! Il tra-
duit musicalement les images
effrayantes ou gaies des contes
populaires récités par sa Nou-
nou qui le soir vient 'endormir.
Tout s’explique par Paven de
cette technique, et par cetie
impatience & faire vivre des fan-
tomes qui le hantent. Il souf-
frira toujours d’imaginer avec
véhémence, et d’exprimer en ta-
tonnant.

Sa vie durant, il improvise.

Ne nous étonnons done pas
que cette musique, an dire de
Lalo, soit unique dans l'art mu-
sieal par sa fagon directe de
saisir et d’exprimer les sensa-
tions : aussi spontanée gqu'un
conte populaire, vivante, née
sous Pobservation, elle est, avant
tout, nationale. Multiforme et

V. FEéporov :

(P. 58, ligne 8, et ss.) ..Bala-
kirey, Cui et Tchaikdvskii. Pour
eux ce génie était resté impéné-
trable. Il ‘est difficile en effet,
d’en apercevoir les traits sans
gtre guidé : mais il suffit d’in-
terroger Moussérgsky Iui-méme
pour comprendre son art.

Relisons ses Noles autobiogra-
phigues. Regardons-le, enfant,
devant son piano. Il sait 4 peine
se tenir sur son tabouret. Il ne
connait pas une note encore. Et
il improvise. 11 traduit musica-
lement les images effrayantes
ou gaies des contes populaires
récités par sa nianiouchka qui,
le soir, veut l’endormir, om,
quelque jour de pluie, I'amuser.
Ne cherchons pas ailleurs. Tout
s’explique en lui, par 'aven de
cette indigence technique et par
son impatience de faire wivre
tous les fantdmes qui le hantent.
11 souffrira toujours d’imaginer
avec véhémence et d'exprimer
en tatonmant.

Sa vie durant, il improvise,
comme il avait improvisé, lors-
que, pour la premiére fois, il
s’était assis devant le clavier.
Ne nous étonnons done pas que
« cette musique soit unique dans
Part musical tout entier par sa
fagon directe de saisir et d’ex-
primer les sensations » (P. Lalo,
La musique de Moussorgsky).Elle
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fantasque, elle connait, de
meéme, les degrés d’un réalisme
primitif, wvrai ou visionnaire.
L’homme en est I'unique objet :
son aspect, son geste, sa pa-
role, son émotion, sa pensée, sa
vie.

A cette vie, Moussorgsky ne
méle pas I’héroisme & la fagon
de Wagner. [Littérateur il n’efit
pas été Corneille, mais Baude-
laire ou Zola.] Il ne la trans-
figure pas comme Skriabine, il
ne la réduit pas au méecanisme
comme Stravinski. I1 la veut

humaine, avant tout, et libre.
[N’en déplaise 4 M. Rimski-
Korsakov.]

En ses ceuvres se reflétent

d’abord des souvenirs de Schu-
bert, Schumann, Mendelsohn.
Aprés quoi il écoute ses eon-
temporains : Glinka, Berlioz,
Liszt. Mais il tente toujours de
se créer une langue & lui.

Ses contemporains rebitis-
saient la nouvelle musique russe
comme d’autres avaient rebiti
la peinture, avec de vieux outils
européens, sans se douter qu’ils
créaient, ainsi, un étre hybride,
tout au plus pittoresque.

Moussorgsky s’en apergut. Il
ne fut peut-étre pas assez vigou-
reux pour trouver la solution
définitive, créer un style russe,
mais, guidé par de merveilleu-
ses intuitions, il a [A4 Y’instar
de Debussy chez nous], montré
le chemin & ses contemporains
et 4 ses successeurs.

est aussi spontanée qu’un conte
populaire. Vivante et née de
Pobservation, elle est avant tout
nationale. Multiforme et fan-
tasque, ele connalt, de méme,
tous les degrés d’un réalisme
primitif, wvrai ou visionnaire.
L’homme en est 'unique objet :
T’homme, son aspect, son geste,
sa parole, son émotion, sa pen-
sée, sa vie. Cette vie, Mous-
sérgsky n’y met point d’hé-
roisme, 4 la facon de Wagner;
il ne la transfigure point comme
fait Skridbine; il ne la réduit
pas au méeanisme, comme ¥
tendra Stravinskii; il la veut
humaine avant tout, et libre.

(P. 61.) En toutes ces muvres,
se reflétent encore fidélement
bien des souvenirs. Schubert,
Schumann, Mendelssohn ont
parlé au jeune auteur, et il
écoute aussi ses contemporains :
Glinka, Dargomouyjskii, Berlioz.
Liszt, ..Effort d’un novice qui
tend 4 se créer une langue a
lui...

(P. 62.) ..Ses camarades et ses
maitres rebatissaient la nom-
velle musique russe, comme
d’autres avaient rebiti Ia pein-
ture, avec de vieux outils euro-
péens, sans se douter qu'ils
créaient ainsi un étre hybride,
tout au plus pittoresque. Mous-
sorgsky, lui, finit par s’en aper-
cevoir. Dés lors, il tiche d'y
remédier. Il cherche toute sa
vie. Il ne fut pas assez vigoun-
reux, ni assez grand, disons-le,
pour trouver la solution défini-
tive, se créer un style russe.
mais combien de fois, guidé par
de merveilleuses intuitions,
n’a-t-il pas été sur le point de
le faire, combien de fois n’a-
t-il pas montré le vrai chemin
A ses contemporains et ses sue-
cesseurs qui s’obstinaient & ne
pas vouloir profiter de som
exemple?

o e




REVUE DE LA QUINZAINE 723

(P. 135, 10¢ ligoe, et ss.) Ce
ne sera qu'une inspiration,
qu'une vague trame qu’il deman-
dera 4 la Chronique de Pou-
chkine : des vingt-quatrc scénes
dont elle se compose, il fera
cing parties de son drame musi-
cal, pour la version primitive.

La parole est au peuple.

Cest Iui gui parle dés Ie pre-
mier théme de Pintroduction. Ce
théme, juxtaposition de cour-
fes phrases bilies sur quatre
notes, a, dans sa courbe pares-
seuse et méditative, dans sa
constante modestie (mode mi-
neur dépourva de sensible} dans
son contrepoint dépouillé, tous
les accents d'un chant popu-
laire.

Les caractéres sont accenfués
par la polyphonie dont ce théme
est accompagné. Polyphonie qui
n’est fournie que par des te-
nues, on les superpositions des
voix, mais qui contieni en germe
tous les accenis, tous les mou-
vements de la joie ou de la fu-
reur d'une foule.

Les voix se divisent en deux
cheeurs qui dialoguent, se joi-
gnent en cris éperdms, ou se
recueillent dans un cantique
de pélerins en procession,

Puis, avec le tsar, Yindividn
apparait recouvert de tout ce
qu’il y a d’intime, de mystérieux
et de lyrigue. Les chansons des
moines intervicnnent, suivies
des gens de la police. Dés lors,
et jusqua la fin, les thémes
s'enlrecroisent : motif de la po-
lice, mélopée des moines, frag-
ments de thémes liturgigues,
menace du tsarevitch a Boris
qui nest que Pun des thémes de
Boris lui-méme.

Les dialogues se précipitent.
Le moine, A peine déguisé [sic!],
lit Poukase sur le théme de sa

(P. 85, 5° ligne, et ss.) D'ores
et déjh, nous sentons que ce
ne sera qu'une inspiration,
gqu'une vague trame qwil ira
demander 4 la Chronique de
Poitchkine : des vingt-quatre
scénes successives dont elle se
compose, il fera les cing parties
de son drame musical {« version
primitive #)...

La parole est au peuple, Clest
lui qui parie, dés le premier
théme de Vintroduction, Ce
théme, juxtaposition de courtes
phrases bities sur quatre noies,
a, dans sa courbe mélodique
parcsscuse et méditative, dans
sa modalité — wmode mineur
dépourvu de sensible — cons-
tante dans son contrepoint dé-
pouillé, tous les earactéres d’un
véritable c¢hant populaire. Ces
caractéres sonl accenlués par la
polyphonic dent ec Lbéme est
accompagné, polyphonie qui
n’est formée que par des tenues,
ou par les superpositions des
voix, mais qui coantient, en
serme, tous les accents, tous les
mouvements de la joie ou de la
furcur d’une foule,

..Les voix se divisent tantot
en deux cheeurs qui dialoguent,
tantdt se joignent en cris éper-
dus, tantdét se recueillent dans
un cantique de pélerins en pro-
cession.

(P. 88, 9 ligne.) ..Voici que
Yindividu réapparait avec tout
ce qu'il a d’intime, de mysté-
rieux et de lyrigue.

(P. 93, 19¢ ligne). Dés lors, et
jusqu’a la fin, les thémes s’en-
tre-croiseront : motif de la po-
lice, mélopée des moines, frag-
ments de themes litaucgiques,
séries de doubles tierces dis-
jointes, menace du tsarévitch &
Boris qui n'est que I'un des
thémes de Boris lni-méme. Les
dialogues se précipiteront alors.
Le moine, 4 peine dégrisé, lira
Poukase sur le théme de sa



724 - MERCVRE DE FRANCE—1-VIII-1939

deuxiéme chanson et le tout
s’achéve en une poursuite aussi
folle gue bréve. Lleffet de ceite
gradation est extraordinaire. Les
thémes montent, degré par de-
gré; les accords deviennent de
plus en plus dissonants (tierce,
quinte, quarte augmentée, sep-
tiéme mineure, septiéme ma-
jeure, seconde), La basse s’obs-
tine a répéter quelques notes
du théme de la police : les so-
listes, lorchestre se joignent
dans des unissons forcenés; les
derniers appels des voix épar-

pillées parcourent tout TPor-
chestre,
Une descente rapide, enfin.

Et tout s’évanounit!

Le peuple ne réapparaitra plus
quune seule fois dans Boris
Goudounov [sic!], 4 la qua-
triéme partie.
~ Prenant pour base la dix-hui-

tieme scéne de la Chrenigue,
Moussorgsky I'habille a sa fa-
gon : il intercale, dans les dia-
logues de Pouchkine concis et
sobres, des phrases d’un carac-
tére vulgaire, familier, pitto-
resque.

Aun point de vue littéraire, la
peinture qu’il ajoute n’est pas
tonjours trés fine, ni trés choi-
sie, mais son caractére populaire
la sauve, Surtout, elle sert a
merveille les dessins propre-
ment musicanx du compositeur.
Magistralement, le visionnaire
arrive, ici, 4 donner corps aux
images qui le hantent.

Cette quatriéme partie est
comme une mosaique de sou-
venirs musicaux : thémes litur-
giques, déja entendus qui re-
viennent lorsqu’il s’agit d’église,
d’anathémes ou de chants de
Reguiem; thémes du tsarevitch
sur lequel est basée I’ébauche
d’'une sourde émeute populaire;
théme de PIinnocent dont s’ins-

deuxiéme chanson, et le tout
s’achévera en wune poursuite
aussi folle que bréve, L'effet de
cette gradation est exiraordi-
naire. Les thémes montent degré
par degré; les accords devien-
nent de plus en plus dissonants
(tierce, quinte, quarte augmen-
tée, septiéme mineure, septiéme
majeure, seconde); la basse
s’obstine & répéter quelgues no-
tes du théme de la police; les
solistes, 'orchestre se joignent
dans des unissons forcenés; les
derniers appels des voix épar-
pillées parcourent tout Yor-
chesire; une descente rapide,
enfin, et tout s’évanouit.

Le peuple ne réapparaitra plas
qu’une seule fois dans Boris
Godoundép, dans la guatriéme
partie. Prenant pour base, pour
cette quatriéme partie, la dix-
huitiéme scéne de la Chronique.
Moussérgsky I’habille & sa fa-
gon : il intercale, dans les dia-
logues de Pofichkine, trés concis
et trés sobres, des phrases d'un
caractére vulgaire, familier, pif-
toresque. Il voudrait ajouter, &
la précision classique origi-
nelle, come un accent de « pein-
ture de genre ». Au point de vae
littéraire, cette peinture n’est
pas toujours trés fine ni trés
choisie, mais son caractére po-
pulaire la sauve. Surtout, elle
sert & merveille les dessins pro- =
prement musicaux du composi-
tenr. Magistralement, le vision-
naire arrive ici 4 donner ¢orps
aux images qui le hantaient

(P. 95, 1°ralinéa.) Cette partie
(quatriéme) est, pour le reste
comme une mosaique-de souve-
nirs musicaux : thémes litur-
giques déja entendus qui réap-
paraissent lorsqu’il s’agit
d’église, d’anathéme ou de
chants de Requiem; thémes du
tsarévitch sur lequel est basée
I’ébauche d’une sourde émeunte
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pire le cheur des lamentations
de la foule; fragment de théme
que reprenncnt les enfants pour
glorifier le bonnet de linno-
cent; théme de la menace & Bo-
ris  qul, sous ses  différents
aspects, accompagne le tsar pen-
dant tout le temps qu'il reste
en seéne,

Celui-ci sera le principal ac-
teur des deux autres parties du
drame de Moussorgsky.

La description musicale est
toute psychologique. Toute spi-
rituelle, si 1’on peut dire. Elie
gagne en finesse. Une note lon-
guement tenue, répétée, disso-
nante, rendra la complainte de
ia jeume princesse plus friste,

Un récitatif, lent et large,
est d’abord le langage de ce roi
qui, méme agonisant, ne perd
rien de sa dignité, ni de son
autorité. Mais la mélodie en
sera précipitée et admieitra des
intervalles dissonants, disten-
dus ou chromasatiques aux mo-
ments les plus poeignants de co-
1ére, d’angoisse ou de folie,

II n’cst pas rare de consta-
ter, parmi les écrivains, les
musiciens ou les peintres qui
sont, de par leur nature, faibles,
tendres, doux, une attirance
toute spéeiale vers des sujets
héroiques ou grandioscs.

Mounssorgsky se¢ plie 4 cette
tradition,

Mais, au-desus de tout, plane
une unité d’atmosphére et de
couledr qui ne peut s'expliguer
que par le nationalismie du mu-
sicien, que par la liberté farou-

populaire; théme de linnocent
dont s’inspire le cheeur des la-
mentations de la founle; frag-
ment du théme de la glorifica-
tion {premiére partie, deuxiéme
tableau) que reprennent les en-
£ants pour glorifier, & leur fagon,
le bonnet de Pinnocent; théme
de Ia menace 4 Boris, enfin, qui,
sous ses différents aspects,
accompagne le tsar tout le temps
qu'il reste en scéne.

C’est lui, le tsar, qui sera le
principal acteur des deux antres
parties (froisieme et cinquiéme)
du drame de¢ loussérgsky. La
description musicale sera ici
toute psychologique, toute spi-
rituelle, si 'on pent dire. Elle
gagne en finesse. Une note lom-
guement tenue, répétée, disso-
nante [ex. musical] rendra la
complainte de la jeune princesse
plas triste. Un récitatif lemt et
large {id.] sera d’abord le lan-
gage de ce roi ¢ni, méme ago-
nisant, ne perd rien de sa di-

gnité, mni de son autorité:
« Atlendez! je suis tsar en-
core! » (cinquiéme partie,

deuxiéme tableau). Mais la mé-
lodie en sera preécipitée et
admettra des intervalles disso-
nants, distendus ou chromati-
gues [ex. musical] aux moments
les plus poignants de 1a colére,
d’angoisse ou de folie.

Il n’est pas rare de constater,
parmi les écrivains, les musi-
ciens ou les peintres qui sont,
de par leur nature méme, par-
ticuli¢rement Tfaibles, tendres,
doux, une¢ attirance toute spé-
ciale vers des sujets héroiques
on grandioses. Moussirgsky ne
fait pas exception, et son Boris
Godoundv en est un éclatant
témoignage,

(P, 100, 18 ligne.) ..Et au-
dessus de tout plane unc unité
d’atmosphére et de couleur qui
ne peut s’expliquer que par le
nationalistne fondamental du
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she, et la plupart du temps
infaillible, avec laquelle il s’at-
taque & tous les sujets, a toutes
les situations, &4 tout ce qui se
rapporte 4 son art, ou a Ia vie.
Qui blamerait Moussorgsky,
aprés Boris? N’a-t-il pas prouvé
que cette méthode était bonne!
Et ne continuera-t-il pas, tout
en approfondissant et en élar-
gissant les voies qu’il s’était déja
tracdes, & en chercher d’autres,
peut-étre plus belles encore?

(P. 141, 1t alinéa.) Debussy
fut peut-étre le premier 4 me-
surer 4 sa juste valeur lappli-
cation que cette formule trouve
dans Yceuvre de Moussorgsky.

« Personne, écrit-il, n’a parlé
a ce quil y a de meilleur en
nous avee un accent plus tendre
et plus profond; il est unique
et le demeurera par son art sans
procédés, sans formules déce-
vantes [sic/]. Jamais une sen-
sibilité plus raffinée ne s’est
traduite par des moyens aussi
simples. »

Simples parce qu'infiniment
humains avant tout. C’est cette
particularité humaine de sa
musique qui déconcerte, étonne
et attire. Elle lui donne le droit
de dire que son ceuvre ne refléte
qu'une chose : la Vie. De tout
temps, il est du coté de ’esprit
vivant, en lutte contre I’abstrac-
tion de la lettre morte.

Cette musique, si I'on veut a
tout prix lui trouver des échos
aillenrs qu’en elle-méme, [se-
lon une manie de la critique]
ne résonne que dans un milien
russe, c’est-a-dire beaucoup plus
chez un Stravinski qui s’en dé-
fend, que chez un Debussy
qu'elle enchanta,

Elle ne se tient que par le
souffle de vérité qui Panime.

musicien, que par la liberté
farouche et, la plupart du temps,
infaillible avec laquelle il s’at-
taque a tous les sujets, a toutes
les situations, & tout ce qui se
rapporte a son art, ou a la vie.

Qui P'en blimerait aprés Bo-
ris Godoundp? N’a-t-il pas
prouvé que, quant a lui, cette
méthode était bonne? Et ne con-
tiruera-t-il pas, tout en appro-
fondissant et en élargissant les
voles qu’il s’était déja tracées,
4 en chercher d’autres, peut-étre
plus belles encore?

(P. 119, 2¢ alinéa.) Debussy

fut, peut-étre, le premier & me-

surer, a sa juste valeur, l'ap-
plication que cette < formule »
trouve dans l'ceuvre de Mous-
sorgsky. « Personne, éerit-il
(ouvr. cité, p. 37-38), n’a parlé
a ce quiil y a de meilleur en
nous avec un accent plus tendre
et plus profond; il est unique
et le demeurera par son art
sans procédés, sans formules
desséchantes. Jamais une sensi-
bilité plus raffinée ne s’est tra-
duite par des moyens aussi
simples. »

Simples parce qu’infiniment
liumains avant tout. Clest cette
particularité humaine
musique qui déconcerte, étonne
et attire; elle lui donne, beaun-
coup plus qu’a Herzen (ouvr.
cité), le droit de dire que som
ceuvre ne refléte qu'une chose =
la vie; que de tout temps, il
était du coté de l’esprit vivant
< en lutte contre P’abstraction de
la lettre morte ».

...Cette musique, si 'on vent.
a tout prix, lui trouver des
échos ailleurs qu’en elle-méme,
ne résonne que dans un milien
russe, c’est-a-dire beaucoup plus
chez un Stravinskii qui s'em
défend, que chez un Debussy
qu’elle enchanta.

Elle ne se tient que par le
souffle de vérité gui Panime.

de sa @
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Moussorgsky a su trouver dans
les tendances communes a 50R
siécle sa propre personnalité,
un rvole de réfoermatenr et de
précurseur qu’il n'a partagé avec
aucun de ses maitres, de ses
camarades ou de ses contempo-
rains.

Les cheeurs, chansons variées
et mouvement de feule, mis 4
part, il est le véritable créateur
du récilatif qui convient le
mieux au caractére de la langue
russe, qui traduit fidélement ses
accents naturels, ses inflexions
les plus sabtiles. Il suffit de
mentionner le Mariage, tous les
récitaiifs de Boris, tous les dia-
logues populaires qui consti-
tuent, pour un Russe, un des
principaux attraits de ses dra-
mes musicaux,

11 est Je précurseur de l'im-
pressionnisme musical, cons-
cient, volontaire, pris dans le
sens le plus large. Il éprouve le
désir farouche de n’interposer
entre lui et Paunditeur aucun
souci de forme, de beautéd, de
logique musicales pures, c’est-
4-dire abstraites. Sa musique —
encore une fois — mn'est faite
que pour parler aux hommes.

(P. 121, 7* ligne.) Mais Mous-
sorgsky a su trouver, dans ces
tendances communes & son sié-
cle, sa propre personnalité, un
réle de réformateur et de pré-
curseur gu'il n’a partagé avec
aucan de ses maitres, de ses
camarades ou de ses contem-
porains.

Les chours, chiansons variées
et mouvements de foule mis &
part, nous sommes obligés de
voir, en Moussorgsky, le véri-
table c¢réatecur du récitatif
russe, c’est-ia-dire d’un récitatif
qui convient le mieux au carac-
tére propre de la langue russe,
qui traduit fidélement ses
accents naturels, ses inflexions
les plos subtiles. 1 saffit de
mentionner le Mariage, tous les
récitatifs de Boris (Boris Goden-
néw), tous les dialogues popu-
laires qui, soit dit en passant,
constituent, pour un Russe, un
des principaunx atlraits de ses
drames musicaux.

Avec tout cela, Moussorgsky
est le précurseur incontestable
de Pimpressionnisma musical,
conscient, volontaire, pris dans
le sens le plus large que ce
not (¢ impressionnisme ») laisse
entendre, 11 se traduit, chez lui,
par un désir presque farouche
de winierposer, entre lui et
Yauditeur de sa musique, aucun
souci de forme, de beauté, de
logique musicales pures, c’est-
a-dire abstraites. Sa musique
n’est faite que pour «parler
aux hommes »,

Coincidences?

A VAN GENNEP.



