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|| LA MUSIQUEET LES 'D.It.E‘IjTANT_Es -

- A Gabrul Faﬁre. .
La mumque est l’A.rt moderne, indubitablenient., Ce -

. x1x%,qui retient pour. le.reste tant de prémeuses con-

"'quétes 'scientifiques, revendiquera - sienne celle des_-
" sons. -Qu'apportérent nos littératures actuelles? -4
peine . de- différentes 'maniéres de vou'. 'Le roman,

“forme dominarte : réaliste, des impressions coordon- -

nées,rendues visibles parune écriture. plus ondoyante,

- . sinon plus pure ; phychologique, des « états d'dme »; -

. idéaliste, des rapports d'images.(symbole) ou d'idées -
.'-(métaphquue) Le poéme : rupture des prosodies

classiques, prédominance de la subjectivité sur'objec- . |

- -twrté évolution vers le senument; élargmsement du .
' p. conscientiel. '
En ‘peinture : une apercept.lon dxﬂ'erente de la Ia~

miére,. quelques procédés . discutables , l’abandon

" louable:.de certaines formules toutes fa.:ltes

Mais quoi en cela qui ne fit déja.?.- |
. Qu’enseignerions-nous 2 Sophocle; & ShakesPcare, |
a Phidias, a Raphaél, & Léonard? - ¥
‘Au flitiste Marsyas, au harpiste I‘erpand.re, a.u' T
. compositeur Euripide, voire 4 de Lassus ou au bon
. Josquin. dé Prés de - qui -Luther. disait -ingénument
- « Tl fait des notes ce qu'il veut », nous enseignerions
LA MUsIQUE. Car la musique’ si long'temps balbutia, ..
et depuis denx siécles seulement elle parle; depuis ce
*-prodigieux- alchimiste que fut J.-S. Bach elle s'est
créé cette matiére sans laquelle il n'est point d’art, et
' c’est d’hier-seulement qu’elle. commence de prendre
conscience de ses inappréciables ressources. .. .
" " Quelle la loi-de son évolution, quel le- stade de son-
. actuel développement, quel Pavenir possible ?- Ques-.
' tions’'que nous tenterons d'éclaircir plus tard et sur
.. lesquelles nous transcnmes iel méme dlverses ré--
. flexions gI). | - .
..~ Pour Imstant,]e voudrals me borner:a l’étude de la.
; mumque dans ses effets,c’est-a-dire dans ses rapports
avec les dﬂettantes €t 1 entends par la tous ceux quL..'

(I) Voy:ez Mc:rl'cure dj"' I.?rfqme,' 1'_19' 39. o
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sans étre’ propremenf « du metler » 1u1 dowent de
--trésfortes, de trés, algués _]oulssa.nces ‘Clest” assez”
dire que les notes. suivantes.ne: s’adressent point aux

| compos’feurs et cela pour deux raisons : Ia premiére.
c¢’est qu'un créateur peut Ju.squ’a un certain point se .
désintéresser de ce qu'est estkétiquement (tyla'mu-.
sique, son unique role étant de savoir son métier et- -
- davoir par-la-dessus du génie. La seconde, c’est que,

- ¢'il a éprouvé le besoin. de; ‘réfléchir sur- son ‘art, les
conclusionsqui smvent commderont avec.ses réﬂemons

'~ car je ne prétends rien découvrir, encore que les pré-
sentes notes solent destinées, je. ne I'ignoré pas, a°
. choquer brutalement plus 4 un lecteur. .

Ceci dit, ‘affirmons derechef que.la musique est .

« Part du s1écle ».Nous en avons une. premiére preuve
. intrinséque et trés forte dans son d¢éveloppement ma. -
* tériel. Il v~ a dans son évolution un - accroissement
d’hétérogénéjté extraordinaire, signalé par H. Spen- .

* cer (2}, qui-est le signe. du-progrés dans: les arts plas-
tiqués autant et plus encore que dans les autres bran- .
. ¢hes de la connaissance humaine. Mais nlinsistons .
pas sur.ce point dont le ‘commentaire dépassera.lt a .
Iui seul les limites de cet article.. Nous en découvrons .
une autre preuve, extnnséque., dans- 'importance |

qu'elle a prise en ces  cent cinquaate années. Sans

parler de ’ahondance des thé&itres lyriques, chanteurs, ..
instrumentistes, des concerts symphoniques, sociétés
. de guatuor, récitals, et autres manifestations dia'gott-
croissant du public.a cet égard; on peut dire que lé-
nombre des dilettantes a augmenté.dans des propor-
tions. qu'un_musicien qualifierait d'inqui¢tantes. Pas
de famille qui n’ait. son piano... ct son pianiste. Pas
. de jeune fille & marier dont on" n'exige . qu'elle -sort
< muswlenne ». Pas. de petite ville qui ne jouisse; si’
j'ose m'exprimer ainsi, d'un€e' so¢iété-chorale ou d'une
fanfare. Dans le Mldl o1 I'on est {ce sont les méri-
dionaux qui le disent) mieux doué pour la musique,
la littérature est délaissée par la :masse au profit de
'sa sceur puinée. Clest.une véritable invasion sonore,et . -
1 _n,g,me—Pa-mu pomt exagére de proclamer que la- -

(r) 11 est évident qu'on peut étre un contrapunhste ‘de
mier ordre -et ignorer le ,premiér mot de'la philosophie mus1-

- ‘cale. La preuve cest qu aucun traité de contrepointne touche
X ces uestions. .

rzmpts “de. P.gycfzolo sEE.

- . —
e —— '
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. muszque et la blcyclette se pa.rtagent la, ro*yauté de ce.
tem S. ;
' Q?lelle mus1q_ue' dJra-t—on. “Mais la. bonne et la
. maunvaise. ‘Sur un .programme de fanfare militaire, -
. 'Wagner -et Beethoven ‘coudoient ~fraternellement
‘MM. Audran et Louis Ganne. Llessentiel est de les
_ distinguer. La majorité ne le fait point et delle nous
'ne parlerons’pas,. si vous le-voulez. Aussi bien: la rail.-
' lerie ‘sérait-ellé trop aisée,et je veux m’attaquer 4 des
;| ésprits plus élevés, & céux’ qui croient aimer la bonne .
musique, la comprendre et I’apprécier, aux dilettantes
. quasi-sérieux. - et qua51-prétent1eux, ‘parmi -lesquels
il faut comptér bon ' mombré de Iittérateurs fré-
. quentant chez Lamoureux ou chez Colonne.
' Le littératenr est un homme qui, en dehors de son. -
' Scriture ou il peut exceller,se soucie fort péu d'une no-
tior-positive ouw scientifique. Cela tient a la nature de
+~~$on art,qui repose (en apparence)surla transformation .
. d’une impression en esthesr.e.Ce qu I'inquiéte,ce n'est-
- ni le comment;ai l¢ pourquoi:du phénoméne,ni le plus
. '.souvent l¢" phénoméne luji-méme, mais sealement
Timpression qu’il en recoit. et la maniére dont il la- -
traduira en beauté.. Je crois que c’est Barrés qui a -
.dit : «-Un grind artiste n'e€st pas forcément un imbé- .
~‘cile.’»’ La boutaden’est qu’a demi paradoxale et nous
savons plus.d’un poéte plus riché derimes et.dimages " -
que d'idées. De sorteé qu'en réalité le littérateur n est
dans la vie qu'un dilettante d’uxé espéce particuliére,
. «plus affiné que les autres,capable enoutre de formuler
. _bellement par T'écriture ses aperceptlons. Co '
" Clest-ainsi’_que. Victor ‘Hugo a" écrit une merveﬂ-
- leuse page’. sur, la- ‘musique des. cloches le jour de
"Paqueés, quoiqu’il n'entendit rien 2 Ia musique (1), qui -
: I’hornpﬂznt comme la plupart des poétes romanthues,' ,
4’commencer par. Théophile Gautier. : .
| Peut-étre conviendrait-il de regretter ici que le Tit-
) -l'térateur se borne a"son réle de dilettante actifet.ne
. i"cherche pas’'a approforidir Ia cause et les modalités . -
* , 'du phénoméne; Geethe le pensait ‘déja (2). Il serait :
;. temps vraiment de détriire cette opinion qui met en "
. "antagomsme la Smence et l’Art comme si une' con-

|.,|..-..—.-

o :) Ne 1a—t—11 pas deﬁme « la vapeur- » (*) de I‘Art (Sm-- '
uspmnz)

(:) « Tache de te. comprendre et de comprendre Ies choses».:

- . LR — -
3 .. . -
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naissance . nette et approfondte des choses pouvait .
tarir la source de I'lmagination créatrice. De méme
qu'agjourd’hui encore. les théologlens persistent . &
-oppoder. la science a la religion, dé méme.nos pottes
mystiques s'obstinent & rejeter. toute -notion - -positive.
. comme destructive de Tldéal. Il y.a 13 une ervens
dangereuse, capable de ‘mener a'la ruine- de I'Art,
condamné dés lors. 4 se mouvoir dans Ie cycle de
ﬁguratwns puériles. ou barbares.: . '

‘Quoi quil en soit,les littérateurs de- l‘heure présente
‘ont sur. Jeurs devanciers cette suprématie de se com-

 plairé 4 1a musique ; ils 1a doivent 3 Uintroduction en

France des gra.nds chefs-d'ceuvre’ allemands: grice
 aux - concerts dominicaux. C’est fort bien et je suis.
charmé pour eux qu 'ils -alent trmwé 12 une nouvelle :
occasion &’ étre « xmpressmnnés » en méme tem
1a masse des dilettantes. Aussi les romans mo rnes '
sont-ils' peuplés de personnages musiciens, et les’
poémes dérivent-ils vers une louable musma]:lté sur
' laguelle il y aurait cependant beaucoup & dire. | .

Nos littérateurs écoutent_la musique dvec passion,
car un bon dilettante - ne ‘saurait rien faire. & deml.' |
Est-ce dire 2 qu’ils 'la  comprennent. beaucoup mieux
que leurs prédécesseurs ? Je'ne le pense pas ; détruisons
d’abord . une objection naturelle : « Que ‘m’importe,
dira le dilettante, de connaitre le pourguoi et le com-
ment de la musxque pourvu que jéprouve une émiotion?
- IIs “agit pour moi de savoir si le créateur: me suggére

lci-.ls sentiments qu'il a voulu rendre, et non d"a.utre.
chose, »

-Eh bien, non' Il 1mp0rte beaucoup hu contralre par -
- 1a ‘raison: qu une ¢motion parsonnaila £t méme gemmla
ne-saurait constituer un critérium a‘f da beaulé must-
- cale. Trop de faits démontrent que.i’émotion est un -

. &lément d'une &vidente instabilité, Saint-Saéns a ditun -

mot profond : « Ot la mode -finit, 1a" postérité com-

mence ». Méditons cette parole qui se vérifie plus :

' spécialement en un art d'action directe et 1mmedlate
" celni des sons. Il semble ici; de méme qu'en_amour;

gue l'intensité de I’émotion soit inversement propor—- -

tionnelle 4’ sa ‘durée. C'est pourquoi la musigue fut
toujours définie: « I'Art ‘du_sentiment », définition
commode, dépourvye de s:lgmﬁcatmn preclse et. pa.rlai -
d’autant plas volontiers acceptée.. -

Interrogeons les dilettantes.: 'un nous’ dira que la.-

mumque le plonge dans une deml-mconsmence pleme S
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de charme pendant laquelle soxn - :ime lai paréiit se'-'

‘détacher de lui, subir-le caprice d'impulsions étran- -

. géres‘en un. bercément harmonieux et confus, pareil "
a Textasé des stupéﬁants opium ou haschisch. = -
. Un- autre, qu’il franchit les fronti¢res d’ume contrée

'de réve, gmde par. 1a’ ligne ‘mélodique, fil d’Ariane,
-dccueilli ‘aux alternances du rythme par- des images -

-Un dernier, plus raffiné/encore, pressént.toutes les -

changeantes cemme un Zl ou la surface d'un lac.

"intentions..du musicien ; pas un motlf ‘pas une modu-

- ¢ Jation dont il n*étrelgne ayssitot le sens précis, voulu.

par le créateur; par intussuseeption, il communie ayec

- ut et Iégale presque si comprendre c’est égaler.

Les -réponses . qui précédent sont; le fruit' d'une
‘enquéte attentive, mterviews psychologlq_nes obtenus
des dilettantes et httérateurs. o
. Elles nious offrent avec des nuances communes trois .
- principaux états, d’une dlshnctmn non ngoureuse
‘mais suffisante : : |
L'état confus, Pro re :1 cenx auxquels la techmque ’
.de Tart est tout & falt étrangére, mais que la nature
- a doués dune certaine sensibilité auditive. Chez le .
~ littérateur, cet état propage d'ordinaire quelque exci- .
. ‘tation ‘4 la-production poétique, . ,
. Létat sentimenial. Le plus fréquent. Il provoque
tantédt des images: visuelles, tantot une agitation.spas-’ *
- - modigue, tantot les deux A Ia fois. Le dilettante, 4 -
~‘Taudition: d'ine’ symphonle, assiste 4 une. foule de L
tableaux successifs qui-se subordonnent au rythme,

au mouvement, au sujet mélodique, etc. Souvent en -
~ -méme temps. I‘émotlon physique I'étreint viclemment; -

“des frissons parcourent ses- vértébres, . des Iarmes'-_.
-inondent ses yeux. La musique wagnérienne a forte-
" ment contribué a développer I’ agmtatmn spasmodique
. des anditeurs. Chez Lamoureux, jai vu dés dilettantes,
- principalement de trés ]eunes gens, et des’ jeunes: filles " -
" sans doute hystériques, pousser des gémissements,

secouer leur corps d'une maniére désordonnée et attes- ' .

. -ter, par-lenr paleur et leur affaissement nltérieur, un.

état voisin de ‘la ‘'syncope en'entendant la Walkyﬂe I
- oule finale'du Crépuscule des Dieux.Ces mémes audi- -

teurs.applaudissaient modérémentla _ymp}wmc en sol B |

'mmeur de Mozart, par exemple. -

L'état :magmai‘zf Propre au dJlei:t;mte éduqné au

‘lhttérateur-critique:. ' ‘L'fmaginatif- est fier de  sa’
. supénonté qm Im permet de comprendre lc sens

Ty -
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* détaﬂlé d'une. ccavre musxcale ‘arissi msément qu’ un'
TOMan, Un poéme un drameé. Il a entendu beaucoup, .
pianoté. lui-méme parfois, les Wagner, Berlioz ét les
" musiciens 4 programme. Unthéme quelconquen aplt..s
de secrets pour. lui; il excelle 4 formuler littérairement
ses impressions musxcales qu'il .croit trés nettés, et de -
. 1a meilleure foi-du monde il proclame en Bach laplété |
en Mozart la tendresse et la grice; en Beethoven
" I'héroisme, .en Schumann I mqmetude en Wagnerla
passion humaine toutenti¢re. Mais c’est surtout-daas .
le détail qu’il triomphe : 1a Symphonie en ut.-mineur’
évoque en lui « les fa.meux trois. coups -du destin »7
dans la Damnation de Faust, tel acéord des cuivres
précédant la chanson de la pzmg figure la respiration -
. de Méphisto (1) ; le récitatif en notes élevées par quoi
. débute la célébre romance 4 V'Etoile du Tannkhaetser.
représente sans contredlt, selon un- critique awquel
nous rendrons le service de ne pas le nommer, 1iso-.
lement et 1'élévation de I'astre surgissant au.matip;
Blaze de: Bury. voit dans les fioritures de I'air de la |
. ‘reine des Huguenots « les rinceaux et ornements du
chateau d’Amboise »; le wagnérien perspmace percoit
dans les traits ascendants des violons du Prelude de’
Tristan « la- couléevictorieuse du breuvage da-

o ‘mour », etc... Il serait. alsé de multlpher les exemples. -

R % esqmsse de psychologle musicale. qui précéde est,”
je pense, un probant commepiaire dé ce gui fut |
-affirmé¢, que le. dilettante recherche avant tout une:
- impression subjective, soit phy51que soit visuelle,
soit sentlmentale. Que sa conceptmn dépende de 1"'état
confus, sentimental ou imaginatif, c’est toujours ] I'ac~

tion de la musique sur Zuzmﬁma qui - lintéresse, - .-

jamais la musique en elle-meéme. Pour lui, une wuvre
belle c’est une-ceuvre qui 1’émeut; plus il séra’ secoué
phy51quement ou psychiquement, et plus son: enthon-~
siasme -croitra. 11 se pourra, du reste, que son admz-
' ration tombe juste et sur une oeuvre qui la- mérite.

. Mais qu est—ce que cela prouve? Ce n’est rién d’aimer
une belle chose; letout est de Pdimer pour sa beauté.

Aussi voit-on les dilettantes confondre dans une ado-
ration commune les.ceuvres les plus hétérochtes, les.
plus inégales entre elles celul ci voue¢ un culte

-,

(x Observation recuezlhe 2 une. audmon chez Colonne. Et. .

- &ailleurs est—ce qu ‘on znvente ces choses-la?
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, pareil a Wag'ner et....._ a. Gounod cet autre prlse :
- autant Berlioz que Schumarn, en qum il me parait
. avantager le premier. Cela seul suffirait 3 montrer Ia
- fragilité, l’absurdlté des jugements de sentiment. Il D 'y
* a qu'a parcourir. Phistoire ‘de la musique pour .s’en

- assurer; des-ceuvres qui jadis bouleversérent ‘des

milliers” d’individus laissent’ RnOS 5pasmod1ques ofo-. )

- de:rnes complétement froids, .

Dira-t-on que la beanté de CES CRuvIés a dlmmué
que Gliick, par exemple, n’est plus ce qu’il était? Et. 3
par contre faudra-t-il sacrifier la musique instrumen-

. tale pure et & forme fixe, la sonate,~le quatuor, sous -

prétextc qu’ils ne sont point assez pass:onnés 2o
< -Mais, mobjectera—t-on, si .la ‘musique ne.doit-ni
.nous- toucher, n1 TOUS émouvo,lr, ‘quel- sera donc son

buts? »

. =Cette objectmn m améne. ail pomt le plus dél:cat du L
| débat o
D) abord je oai Jamaas dit qu'une ceuvre musu:ale ne: -
-:dﬁt point. émouvoir lauditeur; Une. telle affirmatjef \ -
ferait de notre art un jeu inutile de’ sonorités wides. *
" Je dis seulément que cette.dmotion est-un séntiment -
accessoire, un état résultant qui est indépendant. de

la valeur musicale -de I’ceuvre, car il peut dépendre .. -

d"une foule de circonstances fortmtes, de nos associa-

. tions. d’idées habituelles, de- T'état - psychlqne du mo-
ment (1), etc..: et qu elle ne doit' pas compter 4 titre

d’élément critique. Or:.c’est lé contraire qui-a lieu, et

.. les dilettantes font de: cette’ émotlon la base meme de..

"' leur jugement.

-Mais il y a.plus : jé dis qu "une telle mamére d“enn—-.'

" sager‘la musique reléve de la. pathologie plus que de
.. lintelligences Hanslick est’de "cet .avis, et. ce’gemar- .~
. quable musicologué écrit : « Leé Beau musical réside

dans un "état actif dela contemplatmn pure>, formule'; |
- '.qui ‘s’applique également 4 la peinture. Qui ne com--
-préndra ‘dés’ lors que rechercher dans la’ musique:
TI'émotion seule c'est ravaler’cet -art au rang d’une .
~volupté honteuse |. C’est commie si un homme ne de- .

mandalt a l‘amour que des. caresses charnelles : « Sl -

' 0’y’a pas, dit encore Hanslick,. libre -contemplation
du Beau, 5i 'dme ne se sent Jnﬂuencée que par le ..
. -pouvou' phy51que (et J a;outerm de S.-.lggestlon) desj‘.' .

(I) Rappelons—nous lorgue de Barba.ne dune prpse "de-
._M Mallarme, qi pourtant alme la belle musalque
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sons, F'art peut d’autant moins prendre a‘son compte
une telle impression ‘que celle-ci est:plus forte. » .

“Aipsi 'auditeur de bonne ¥olonté ne doit point se
complaire dans les rég'wns inférieures de I'état con-
fus, sentimental ou imaginatif; s’il désire goiter plei- .
,nement la Beauté musicale, il doit franc}ur ces limites
étroites, briser ces liens qui le retiennent sous la - do-
" mination d’une impérieuse ‘mais affaiblissante sensi- |
" bilité, et s'efforcer de parvenir & 'éfaf contemplatif.
Iy atteindra lorsque son amour pour la musique sera .
plus objectif que subjectlf c’est-a-dire lorsqu’il anra
libéré ses concepts des sophlsmes dont sa senstbilité
le fait dupe. .

Alors seulement son espnt se Jouera. spontanément', :
parmi les effluves sonores qui-le baignent ; alors seu-
lement, maitré et non pas esclave de ses sentlments
il pourra suivre avec ‘aisance les idées formelles du
musicien, goiter la joie. des mille déta.ﬂs, de ces in-
ventions heureuses 'qui parsément ‘& chaque page,
presque-a chaque mesure, I'ceuvre- d’un, Beethoven,
d'un Bach ou d'un Schumann. Dédalgnant le vain et
futile exercice d’une interprétation littéraire, il suivra,
de I'oreille les courbes gracieuses qui. s’enchevétrent -
les uries dans les. autres sans. se confondré et en se -
faisant mutiellement valoir, et; embrassant par la mé-
moire auditive les’ daﬂ’érents thémes en leur efflores- -
._cence, il admirera en pleme conscience leur ensemble
harmonieux et proportionné, de méme quun voyageur
en s’élevant peu 4" peu sur la montagne se retourne
.de temps 4 autre pour contempler le paysage, vallées,
plalnes foréts, villages, qui dans l'azur du ma.tm .
~ S’étendent 4 ses pleds et délectent ses rega:rds char-
més. Ainsi compris,. le plajsir musical n’est plus seu-

lement un état plus ou moins violent de I'mdividu;, un -

ébranlement du cceur et des sens, c’est une vérltable
satisfaction de l’espnt en possessmn de lui-méme, un " -
jeu de potre imagination 'libre -et dégagée de toute

‘matérialité et s’éjouissant d’un a.rt desormals éga,l aux .

autres, sinon- supéneur..

Mals pour conquérnr une telle mdépendance spm~ .
tuelle, une joie de cet ordre, il est nécessaire, je le ré-
péte,-de contempler la musique en elle-—meme. A cet
égard, deux opinions éxtrémes se trouvent en ‘Pré- .
sence : 'une d'aprés laquelle la. mu51qI, e n'a.pas de -
fond, de contenu, d'aprés laquelle elle #'exprime rien.. -
C’est celle de Kant de Hegel de Hanshck., Herba:rt
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"' Kahlért. et notamment de- Helmholtz. - Lautre, qui. -
. compte surtout des littérateurs critigues, d’aprés la-
'quelf elle. ‘exprime taut Parmi _.ces derniers, quel- .
. ques-uns ont pris la peine de dresser la liste des dif- - )
' _férénts moyens dexpresuon et ont abouti & des no~"
. menclatures .asséz ‘ingénieuses, vraies en partie. Il -
. “est incontestable qu'a Jaide de I'élément dynamique .

' ’ou de mouvement. quila caractérise, la musique peut

' suggérer un certain nombre d’images empruntées a1
monde réel, Cest ainsi qu'un rythme vif et haché ne
donnera jamais Pimpression du calme, et mversement. |

'+ Mais-admettons un instant que ce pouvmr représen- T

fatif soit plus étendu ¢éncore quon ne limdgine ; _] ‘es=

.. time’ néanmoins qu'il convient de n’y attacher qu’une . ,'
attention 'secondaire. Entre les deux théses rivales

. ‘dont Tune, dénie 4 notre art tout rapport avec la na-

. fure objective, toute faculté d'expr&ssmn dlrecte et "

dont l’a.utre ltu assigne .au contraire pour but essen—-',.
‘tiel . cette. expressmn, je crois'quil-y a un maoyen
‘terme & prendre, -qui’ est . de n’accorder aux choses
exprimées gqu'un intérét limité.' Autrement dit, Paudi- -
" teur - éclairé doit se persuader que la- masique est
.avant tout et par essence un art qui est a lui-méme
son but.-Elle est constituée par des formes sonores .

-analogues, si 'on se plait aux comparzisons, aux ara--,

besques ornementales, -mais. & des arabesques ani- .
mées « ‘douédes’ d’une sorte d’autogénésw conti- . ¢
-nuellé’ » (1). Ellé se meut dans .un domaine qui lui est
‘propre ‘et qui au_]ourd’hm par suite ‘de son dévelop~ .
‘pement- et de. son accroissement d’ hétérogénelte au

sens- 5pencenen), n’a plus qu'un rapport fictif et - -
. soiTe.avec. ses Origmes naturelles et historiques, le -

_chant, la danse ét la poésie.” Ajoutons. & cela que la °. -
. constitution ‘dé 12 gamme moderne en ses deux modes © .
et de ’harmonie avec ses complexes innovations suc-: -

cessives a de- plus en plus’ contiibué a-cette différen-
‘~ciation, qui; parait .compléte 4 Theure actuelle.” Ce -

~n'est pas a.dire que soient”vaines les’ tentatives de: ..

. synthése ;- I'ceuvre grandiose:de Bayreuth suffirait 3

‘prouver. le" contraire. Mais y a~t-il synthése ou seale- . -

ment jixtaposition ? Je penche pour la seconde hypo- .
. thése, tout en recornnaissant la grandeur et la beauté
. de la réalisation, Entre la poésie et la musiquae il peut

¥y avoir union; pamllehsme -mais c est tOIl_]OI]IS au :
' moyen d’un compromls - :

1)) Voyez HANsuf:n'_,:*Du Bfﬂﬂ'ﬂt_?ﬁféﬁi{ﬁpi III L
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En définitive, vouloir découvrir.le sens d’'une com-. -
position est un leurre, une chimére et une préoccu- *
_pation sans intérét; sublr Yaction de 1a musique sans -
réagir est 1'indice cgrtam -d’'une compréhension infé-
rieure; jager la musique sur sa. force d’expression, .
" c'est asseoir son Jugement sur une base’ cha.ncelante
fraglle et variable. |
Lorsqu’on dit que la muszque modeme est devenue
' plus expressive, et bien des musiciens. leé croient,. on °
ge trompe cette prétendue expressivité n'est'en- soi’
~.qu’un accroissement de . richesses ha.rmomqnes de .
‘ressourées rythmiques, ou plutdt une plus grande -
‘berté dans leur maniement ; I'art’ musical contempo-.
‘rdin a pu modifier ses formules non. son .essence; et
cela. étajt une chose naturelle ‘et nécessaire sous
peine de tomber rapidement dans la-convention’ pure.
Mais I'on étonnerait bilen. des dilettantes en leur: di-’
sant que de Haydn 3 Schumann'il y a moins dediffé-
. rence qu‘ﬂs ne 'imaginent. Nous . devons demander a
‘un musicief, non 4 etre.plus expressif (1) ou plus pas-.-.
' sionné, m 1de’ chercher a nous: émouvoir da,vantage |
mais  seulement . d'étre  um’ ‘musicien, . cest-a-dire
‘d’avoir I'imagination exclusivement. musu:ale celle - |
qui consiste 3 trouver des thémes ‘et 4 les développer
d'une maniéré personnelle, 34 inventer des « formes
nouvelles » rythmiques-ou harmoniqueés, et 4 ‘ne pas .
copier servilement celles de ses prédécesseurs. L’effet
que sa musique. produira ‘sur le Sentiment importe
fort peu, non plus que les « intentions » quil a‘ voulu
‘. mettre dans'son cuvre. Gardons-nous des musiciens.
& « intentions »; la question est de savoir sileur mu-.
- sique est bonne ou mauvaise, et, si elle est bonne, les
| 1ntent10n$ s’y trouveront - par surcro:tt Aprés - cela
permis au compositeur, sil lui-convient, de. plaquer
-un, titre plus ou moins suggestlf et méme tout un pro- -
" g;ramme sur la couverture de la partition afin de satis=®" -
- e les littérateurs et de permettre 4 leur imagina-
 tion d’appareiller vers les iles du Réve. Pour le vrai |
dilettante ce titre est sans valeut. Il ne saurait a_]outer
ni retrancher qum que ce soit an’ texte musical."

ALFRED MORTIER

.
—

(1) Souverons-nous que Mozart, le sage et classxque Mo—--
. zart fut traité de « violent et de -passionné » par rapport &

Haydn,. et qu'il en fut’ plus tard de meme ponr Beethoven
par rapport 2 Mozart :




