Igor Strawinsky

Législateur du ballet

ENDANT la saison de 1909, on exécuta pour la premiére
fois, au cours d’un concert du Conservatoire de Saint-
Pétersbourg, une piéce symphonique — Feu d’Arli-
fice, — écrite a I'occasion du mariage de la fille de
Rimsky-Korsakov par un éléve du maitre, un jeune
compositeur encore peu connu : Igor Strawinsky.

La piéce ne produisit pas grande impression ; tou-
tefois les étincelles du Feu d’Artifice enflammeérent
un auditeur «d’élite » qui décida sur I’heure que Strawinsky était le
génie du siécle, destiné a bouleverser les conceptions musicales de la

Russie et de toute ’Europe. Cet auditeur d’élite, c’était le triomphateur

de la Saison russe a Paris, ’homme qui avait fait connaitre l’art russe a

I'Occident : Serge de Diaghilew.

Diaghilew crut au génie de Strawinsky. Désireux de le faire connaitre

a 'univers entier, il lui commanda immédiatement 'orchestration de deux

fragments des Sylphides et un nouveau ballet : I’Oiseau de Feu.

Diaghilew communiqua son enthousiasme A son entourage, qui fut

6
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subjugué par les splendeurs de ce véritable chef-d’ccuvre. On peut juger
a quel point ’enthousiasme de Diaghilew était communicatif par ces lignes
de M. Robert Brussel : ;

« A T’heure dite, nous étions réunis dans ce petit rez-de-chaussée de
Zamiatine Pereoulok, témoin des origines de tant de beaux spectaclfas. )

L’auteur, un jeune homme svelte, réservé, discret., au re.gard YagUo
et profond, aux traits énergiques, & la bouche volontaire, était au'p;ap(z.
Dés qu’il eut commencé de jouer, le modeste logis, f;?lble'ment ec.al,r:
s’illumina d’éblouissantes clartés. A la premiére scéne, j ebaigeemgiEs
la derniére, j’étais transporté d’admiration. Les feuillet
fine écriture au crayon qui reposaient sur le pupitre, au ’ .
décelaient un chef-d’ceuvre. Le musicien, c’était Igor Strawinsky ;
ballet c’était I'Oiseau de Feu. g . t

Diaghilew possédait maintenant le talisman capal?le d,.ouvrlr devar,l.]
lui les portes secrétes qui cachent et défendent I'avenir. L mf]uencz qunlt
aspirait & exercer, l'action qu’il était résolu & engager, 1€ dép'en =
plus que de sa volonté. I.’homme prédestiné était entré da{ls sa vie. » |

L’homme prédestiné était entré dans la vie de Diaghilew et edax}és}ﬂ
vie des Ballets russes, ou, pour mieux dire, dans le ballet du xx¢ sl ce;.
Strawinsky a joué un tel réle dans le développement de notre.art que not:t,
choréauteurs, sentons de focon permanente sa présence qui est souvent
une contrainte. ) i

En 1910, I’Oiseau de Feu fut représenté a Paris et obtint le succdb
quil méritait. D’autres ballets suivirent, Pélrouchka (1911), Le Sacre d”
Prinlemps (1913)... Diaghilew prenait toujours part d’une fagan: G5 (€6
I’autre & la création de tous ces chefs-d’cuvre. Sa foi dans le « génial Igor»,
comme il I'appelait, devenait sans cesse plus profonde.

Dans un hommage posthume 2 Diaghilew, M. N. Nabokov évoque la
naissance de Pélrouchka - ;

« Cela se passait vers 1910, Strawinsky, qui était alors en Suisse, joua
un jour a Diaghilew son Concerto pour piano. Aprés 1’avoir écouté avec }1110
attention soutenue, Diaghilew s’¢cria tout a coup : « Voyons, mals c'est
Pétrouchka ! ». Cest ainsi que, grice a un sens, un flair artistique excep-
tionnel, il avait su prévoir en un instant toute une époque & venir. Le
concerto pour piano devint en effet Pélrouchka, I'une des créations mai-
tresses de Strawinsky, de Fokine et de Benois, I'un des meilleurs ballets
(sinon le meilleur) qui eussent été représentés éhez Diaghilew. L’essentiel
c’est qu’a I'époque, Pélrouchka était excessivement nouveau. Il a été a

g recouvyerts d'une

-dessus du clavier,
le
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Porigine de tout une ére musicale,
compositeur luj-méme n’avait,
pour piano » ;

il a révolutionné l'orchestration. Le

pu deviner toute la portée de son « Concerto
Diaghilew, seul, I’avait pressentie. » _
Diaghilew m’a dit & peu prés la méme chose au sujet de la naissance
de Pélrguchkq. .,

i Premidre représentation du Sacre du Prinlemps provoqua un scan-
dale qui fjt songer 3 celui d’Hernani. Diaghilew fut profondément peiné
de. Zgisheo: au ballet qu'il préférait entre tous. Néanmoins, sa foi n’en
fut pas €branjee et il ne cesgsa 'jamais de considérer le Sacre comme le
chef-d'euvre ge la musique du xxe siecle. « Le public le plus sensible du
mopde > Comme Diaghilew appelait les Parisiens, accepta bientot le Sacre,
mais .Londres Testait réfractaire... Et voila que, le 22 juillet 1929, quatre
Semaines avant la mort, g Diaghilew, le Sacre finit par conquérir la capi-
tale anglajse. Tout 3 gop enthouSiasr,ne Diaghilew écrivait & I'un de ses
nouveaux amis . y

“Le-Sacre du Printemps a eu hier un vrai triomphe. Les imbéciles
sont arrivég a l’apprécier Le Times dit que le Sacre pour le xx* siecle est
o que la ge gq Beethdvén était pour le xrxe! Enfin ! Il faut avoir de la
patience e, étre up Peu philosophe dans la vie pour voir d’en haut les o’bs—
t;}de-s ue les Petits et Jeg bornés opposent a tout effort qui sort de 11?r~
vg:;“:e' Mon leu, cest, banal comme le beau temps, mais que vlm'llbdzc;
dema;n(in»n ut vivre sans espoir de revoir a I'aube le rayon de solel

G. Aurie AVait observe Jes jeux de physionomie de Diaghilew au cours de
cette représentation et les a décrits par la suite dans Gringotre: « Sa figure
un peu grogge avait majntenant une expression d’une douceur mcroyab.]e,
Presque enfantine, 1 se penchait soudain, portait & ses yeux une PAE
- Sk, otait une errelt)lr surveillait le public... Mais le tableau achevé,
celui-c e dressajt, sans méme songer A résister une minute. Quels aprla}l'
filsse{rlents, Ol‘Squ:e Mme Sokolova revenait une fois, deux fois, trqls’ ois,
indéfinimeny, saluer un auditoire métamorphosé par le Sacre/... Je n'osais
Plus dire yy mot, 3 a‘;l'll ol dont le sourire heureux me touchait a ur;
point, indicibl Lorsq ::eg jlee;ve,nse a sa mort, quelques semaines aprés,

: i rait dans
tout ce qQWelle brige autour d’elle, c’est ce visage-1a qui repa
mon Souvenj,

epe

laghi A i les autres ballets
laghiley, . . r, les mémes soins pour les
de M, Strawi;::]?l,t lfe;:en:leealr: 0ghant du Rossignol, Pulcinella, arrangé
d'aprés PePgOIése} ’Nocequenard, Apollon-Musagéle, pour ce dernier sur-
? ’




324 84 LA REVUE MUSICALE

tout. J’ai gardé une lettre datée du 30 septembre 1927 ou Diaghilew me

faisait part de ses impressions :

. En arrivant ici, j’ai trouvé un mot de Strawinsky. 11 était venu me
volr, VOfllant aller diner avec moi, mais je n’étais pas encore arrivé. Le
lendemain, il devait partir pour Londres, c’est pourquoi avant d’avoir vu
personne & Monte-Carlo, je suis allé 4 Nice pour voir Igor avant son dé-
part. Nous avons passé toute la journée ensemble, A b heures je l'ai ac-
compagné a la gare. Tout s’est arrangé, on ne peut mieux. Il m’avait lui-
méme précédé ici d’'un jour, venant de la montagne, ot il était allé faire
soigner sa femme. Elle ne se porte guére bien, elle a beaucoup vieilli et
maigri. Igor a été extrémement ravi de me voir. Je suis venu le trouver
]seul. :"Xprés le déjeuner, il m’a joué la premiére moitié de son nouveau bal-
ne,‘t)'n(:‘le.St un( 'Chpse remarquable, étonnamment calme, sereine, comme il

en a jamais écrit avant. Le contrepoint est finement filigrané, les thémes
trés nobles, tout en majeur. Ce n’est pas une musique terrestre, elle vient
de plus haut. Toute cette premiére partie est trés Jente, mais tout a fait
dansante ; il y a seulement une accélération dans ta premiére variation (il
y en aura deux en tout), bien qu'elle débute par un solo de violon, sans
{’(’Cf’mpagnffmell.t d’orchestre. Cest fort remarquable. En somme, O sent
:gu‘]’flhaﬁen?g (}hnéka et d’I_taliefls du xvie siécle, mais sans aucun russisme
rendfb: CompteJOl[l,’ Zela_trms fois, de t(?lle sorte que j’ai pu plemement n}e
large, qui se su})erao:egl-‘o]d'u Jas d’action est constitgé par un théme 1tres
cela I’ensemble estpéton(;nalrllll-meme o qua'tre temps; d'lfferents :“etlm'al gl"é
dit : « Fais-m’en un beau baﬁne;nt harmon.lcux. Je l'a1 emb‘raﬁe, et u;&;na
que le train se mettait en in et‘hque.Llfa’r y fafsse des fioritures ». bOFS
titre ! ». Et pourtant nous n’: i AR SRR % Trouve-lut Ul e

b e avons pour ainsi dire pas encore de sujet.»

Diaghilew appréciait donc haute re pas | atrawinsk
N’est-ce pas pour cela que toute l”:ent le gén}e musical de & rawms]y.
au grand musicien ? Tous, les soli ‘fznroupe avait, vouo une sorf.,e ae = t:
en Strawinsky un étre ex,i‘,raordin:“Ls sy de bal!et’, ks
Noces, en 1923. Trés souvent ellesllre' l.le - souviens des repetﬂ:xo& de
Au début, il donnait des indicationsd‘jaleflt h_eu R prése.nce d'e l,auteur.
tait, otait sa veste et prenait la p]a’cé.edfaC})?lti gestx.cu.]al"t,.pmSA i
faire comprendre la sonorité Symph;n'u plamst’e; il jouait, taghanf; de
voix affreuse, mais tellement persuasiv lque’ £ l,oeuv_'rc,. chantait (?une
Conduits par son jeu enragé, délirant :‘;Oqu i iAalG Bl de: CoTIque.
sions ; parfois, quand il ne pouvait jou’er oulf fn(.’"'?Pétxons.; plus, nous dan-
J aisait fonctionner le pianola.
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Apres la répétition, il remettait sa veste, en relevait le col et faible, déchar-
né, s’en allait au bar. On avait peine a croire que cet homme, redevenu un
étre ordinaire (les traits creusés de son visage étaient cependant bien carac-
téristiques), était tout a I’heure un compositeur génial et inspiré.

Je me souviens particuliérement bien de la premiére répétition musi-
cale de Noces, dans le salon de la princesse de Polignac.

Strawinsky est au pupitre, Diaghilew est entouré de Mme Nijinska,
de ses premiers artistes et du Tout-Paris de la musique. Je suis assis par
terre, j’écoute la musique, son rythme m’en fait pénétrer I’essence méme.
Les sonorités de Noces me subjuguent par leur force, par leur caractére
mystérieux, par leur élan vertigineux et tellement russe. L’Ame et le corps
frémissent aux sons de la danse populaire, des chants rituels, des cloches
mystérieuses de la vieille Russie asiatique... D’ou la connais-je, cette
Russie ? M’a-t-elle été transmise par mes ancétres ? L’ai-je entendue dans
le Boris Godounow de Pouchkine ou dans celui de Moussorgsky ? Je sens
que cette musique pénétre en moi, qu'elle est a moi et que je suis a elle.
Diaghilew nous regarde et nous sourit — grand, sage et doux. La prin-
cesse de Polignac embrasse Strawinsky. Nous nous sentons tous, Diaghilew,
Strawinsky, artistes et corps de ballet, unis dans un méme bonheur : nous
pressentons le triomphe.

Nous n’avions pas tort : le 13 juillet, on représentait a la Gaité Lyrique
Pétrouchka, Noces et les Danses Polovtziennes. Aprés Noces, on entendit un
timide coup de sifflet, aussitot couvert par des applaudissements qui se
transformérent, en ovations.

Je me souviens aussi de la joie immense que j’éprouvai a Londres, au
cours de I’6t¢ 1927. Nous avions de fréquents entretiens avec M. Str:_zl-
winsky. Un soir, aprés le souper, comme la conversation se prolongeait, je
remontai dans ma chambre, laissant Diaghilew et M. Strawinsky téte-
a-téte. Peu apres, Diaghilew, avant d’aller se coucher & son tour, vient me
réveiller pour m’annoncer la grande nouvelle :

— Je te félicite, Serge, Strawinsky a dit, sur ton compte, des choses
étonnantes. Tu I'as littéralement emballé, et bien qu’il ait une commande
pour I’Amérique, il veut écrire un ballet spécialement pour toi. i

Igor Strawinsky, ’auteur du Sacre, écrit un ballet pour moi ! Est-il
besoin de décrire mon enthousiasme ? .

On peut juger du culte que nous avions pour le compositeur de Pé-
trouchka par une conversation que j’eus un jour avec son fils. Je lui dis

A

que je n’aurais pas voulu étre a sa place, étre le fils d’un tel peére : je me
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serais senti trop insignifiant et j’eusse été empéché de produire moi-méme

&£

Il me faut maintenant préciser Uinfluence de Strawinsky sur le .balle't.
ue j’admire, car Je dois

dois

quoi que ce fat...

Tache extrémement ingrate vis-a-vis d’un artiste q
ici parler non plus en homme mais en choréauteur et en danseur. Je‘
défendre mon art avec autant de sincérité et de courage queé StrawlnS}iY
a mis & défendre le sien. Je concois et j’admire qu’il n’ait jamais }foulu fan"e
de concessions 4 la danse. Et j(; suis str qu’il comprendra de meme que :
n’en puisse faire trop a la musique. .

Igor Strawinskypa 6té 1« hgmme prédestiné » de Diaghilew et de_s
Ballets russes, leur bon génie. Il fut aussi le tyran, le despote, le mau?fgl.s
génie des Ballets russes et du ballef en général | Des ceuvres telles que | e
seau de Feu ou Pélrouchka étaient dansantes dans la mesure giiveles -Utlé-
lisaient des motifs populaires russes, des chants ou des danses. Mals

Jle en rien la

cette exception prés, la musique de M. Strawinsky n’appelie !
peler icl quelques

danse... bien au contraire — elle la tue. Je veux rap e
paroles que j’ai consacrées & la musique de M. Strawinsky dans mon
sur Ja danse :

ement, ryth-

_ «La musique de M. Strawinsky, richement et essentiellem
mique, fut, par un malentendu étrange, prise pour de Ja musique dan-
sante : tout ce qui est rythmique n’est pas forcément dansant, touf. e
qui fait se contracter nos muscles n’est pas obligatoirement dapse. J Il‘lal
mémc_a plus loin : rien n’est plus étranger a la danse qué la mus1(¥ue de la
Rremlére période de M. Strawinsky, a4 ’exception de Ppéirouchka, o les mo-
tifs de danse populaire sont largement utilisés, et cela a cause de ses
rythmes non dansants et surtout a cause de ses changements de rythrr{e,
véritablement anti-dansants. Une partition de Strawinsk): %ppauvrlt,
alourdit la danse et se I’asservit, plutot qu’elle ne sert a I’enrichir. De son
coté, la danse n’enrichit nullement la musique de Strawinsky, comme elle
enrichit celle de Weber ou d’Adam. La musique de Strawinsky est telle-
ment belle par elle-méme qu’elle se suffit, n’a besoin d’aucun supplément
dansant et que la danse ne sert qu’a détourner I’attention de l'auditeur.
Nous touchons, d’ailleurs, ici, & une question importante : pourquoi les
meilleurs ballets ne sont-ils jamais faits sur de la vraiment bonne musique ? »



SERGE LIFAR 87 322’

La musique de Strawinsky déterminait pour une large part la structure
dansante des ballets de Diaghilew. Elle les obligeait & adopter un carac-
PP e plus terre-a-terre. De plus, les choréauteurs, perpétuelle-
ME. 8 ES o avec elle, se voyaient contraints de recourir a toutes
sortes de « tours y et 4 appauvrir, en fin de compte, la nature dansante de
I ®uvres, en sacrifiant aux exigences despotiques d’un musicien tota-
lement .étranger a la danse. Diaghilew, au début, ne se demandait, pas a
quel‘pomt la musique de Strawinsky convenait a la danse. L’eiit-l fait, il
aura.lt_assurément sacrifié la danse : les qualités purement musicales d’une
partition l’emportaient de beaucoup, & ses yeux et & ceux de son entourage,
SUT ses qualies dansantes ; d’autarit plus que la danse se pliait déja au
iiOUg de ga splendide sceur et que le choréauteur était prét A faire toul

anser i geg interprétes.

To ; "l o ‘
lors illltefols’ Diaghilew finit par se rendre compte de la rcah.tc. Deés
min’ai g Souvent, entre lui et le musicien, des «désaccords qui se t.ef'-
exposz M qQuefois par des scénes passablement orageuses », commc)l a

i + Strawinsky dans ses Chroniques de ma vie, 4 propos de Pul-
cinellg - \

(( . . - =
scénari L tache que j’avais & remplir, c’est-a-dire écrire un ballet sur un
les unf o déterming avec des scénes de différent caractére qui se suc'ce(liz};ent

g es aux autres, nécessitait de fréquentes conférences avece \Dl)ag hi ewﬁ,
nous z(; °t Massine, J’allais donc de temps en temps les voir & Paris, ©
jour, d‘ahhsslOns tous les détails. Ces conciliabules ne se pa.ssal_ent pas L'ou;
3IllelS o le calme, Souvent il y avait des désaccords qui se terminaien
'l(‘:Iue{O]s Méme par des scénes passablement orageuses. ¥ iy
Di a.ntﬁt C’étaient Jes costumes qui ne répondaient pas aux prévisions

e b i ait son attente. Massine com-
posait, g » LAntdt mon orchestration trompai ¢ . e
aukf E chorég""‘phie sur la réduction pour le piano, que Je eur te o

s mesure que je la faisais d’aprés ma partition d orchestre. G i
POurqum, Quand on me montrait certains pas et certains mouven:)i:ps,
< COngtatais avec terreur que leur caractére et leur importance ne corre:
pondaient g ité etit orchestre de cham-

tullement 4 la modeste sonorité de mon’p e
e, sui 4t et leur désir, ils s’attendaient a
» Suivant leur gout e ; et can T
clivse que ce que m tition leur apportait 11 fallait donc changer la
i ol vl " it beaucoup,
Chor.égraphle et I'adapter & ma sonorité, ce qul les ennuyait b, p
quoiqu’ils ; . 5i] n’v avait pas moyen d’en sorti
e rendissent bien compte qu’il n’y
autrement, ,

Néanmoins, tant qu’il eut foi dans Pinfaillibilité du génie de Strawinsky,
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effet, immédir,ne Simplicite, (;xé me’ une SUZ _rands blocs .humam.s, (?’un
trahissant l’zdft sur le Spectateucutes par tie guperflues, 11 comp]‘lcatl_ons'x
était destinéL fort. 1) n’y aVaitr’ sans minUY" " crale terminant la piéce qui
définie, exj 5 é une seule (; que la dans® 1que de ce morceau, nette et
facile 3 « 1gealt égaleme anseuse, La U7 correspondante, simple et
Stl-a saisir » nent, une (;hmégraphx
pour lad:lvalazzty S¢ rend compte : sa musique n’était guére faite
«.. une illustye Il écrit, alopg o parfoig, qlf;’aﬂ du Bosszg{zol par exemple :
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t mal 3

En 1910
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» Dlaghilew fajgait, représent ¥
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75€au de Feu, en 1911 Pé-
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zizz?::;len 19113 le Sacre du Printemps, en 1920 Pulcinella et le Chanl du
danges er; ;323 22 Renard e.t Mavra, un opéra de Strawinsky, avec des
Apollo;n-M Noces, et enfin, en 1928, aprés cinq années d’interruption,
Disgllony usagéle. Apollon fut le dernier ballet de Strawinsky monté par
graphie ca(.le]ne cOIppte pas la. reprise de Renard, en 1929, avec ma choré-
Diaéhilr a musique était identiquement la méme qu’a la création).
i, 1) Seraftw I‘}OUI‘Ut ‘en 1929. Leg Ballets russes cessérent d’exister avec
" COllaboI.atYam dfa taf:her de deYlner ce ‘qu’auralt pu devenir par la suite
Suffisantes on Dlag}.‘lleW-Sf:rawmsky, si nous n’avions pas des données
vert o génipour le fal're, mais nous les possédons. Au début,ayanF d'écfo-u-
absolue T e de Stl‘a.wmsky, Diaghilew crut longtemps en son 1n.fa1111b1!1té3
b e.t _out ce qui sortfnt de': lg plume du « g.ljand. Igor » (.éta]t, a priori
®Uyre de“;ttaq'llable. S'il arrivait méme que Diaghilew n’aimit pas une
Prochait, 3 | -ra“imsky (comme ce fut le cas pour Uﬁdipus-:l?cx), il se re-
ais, av, llu eme, de. ne l'avoir pas comprise et la montait sans hésiter.
égale’mer‘ftc be temps, Diaghilew commenca & avoir des doutes : tout est-il
it 4 eau chez Strawinsky ? son « Igor » progx-e{?‘S(_e-t-ll sans cesse '?
a Val‘i]at' ans A'pollon—Musagéte, que pourtant il appréciait fort, il trouvaft
tra 1on de Terpsychore trop longue et peu heurcuse, e't recommandait
ors ]‘)V}nsky de la supprimer ou de l'abréger. Le muswzefl passa 'outre.
Une indl.agh‘-l_ew supprima la variation de sa propre autorité, en alléguant
isposition de Dlartiste chargée du role. '
Sonlll‘é.s Apollon, Strawinsky cesse d’intéresser Diaghilew, qui (".xprlme
lgng Net des critiques extrémement sévéres. En novemb_re et en décembre
jinSk’ Mme Ida Rubinstein présentait un ballfat d'e §traw1nskx et Mﬂl(? ‘Nl-
tatioa Le Baiser de la Fée (1). Diaghilew assistait a la premiére represen=
0 et m’6erivait a Pissue de 1a soirée :
u ise reviens seulement du théétre, l_a :
Que surtout, de Strawinsky. 11 n'y avait e
Son ballet... (Vest une chose difficile a défi
= ¥ mal choisi, ennuyeuxX et pleurnichard, S

hie » de ce ballet, dont il

o i . atait guere la « chorégraphli€ ;
dit: 1 gne fois de plus, Stmwmsky nt:égt):it;m‘l:t [(;ﬁg"cs 1 talent e l‘qulnska. Par.contre, ily
Y trouvai quelques moments I ::::iq approuver et que j'aurais tiché de faire changer,

8vaijt
A beﬂucoup de parties que je ¢ P"“s furent composées. Mais & cette heure, une interven-
1le il fallut laisser les choses telles quelles.

TR -

tionavms été présent au moment ou et n gré, mal gré, § .

Iy ¢ Ma part eqt été trop tardive € éitions ]a chorégraphie du Baiser de la Fée me laissa plu-
n

tot ¢ Pasétonnant que dans ces €O
fro. .

téte malade de tout ce que j'al
t de nouveau au programme
nir, une espéce de Tchai-
oi-disant magistralement
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arrangé par Igor (soi-disant, car la sonorité m’a paru gristre et la facture
absolument morte). Le pas de deux est bien fait sur le merveilleux
théme de Tchaikowsky. « Celui-la seul qui a connu la soif de Tat-
tente... ». (Vest la seule tache de lumiére, avec une coda dans le genre
d’Apollon (encore que, la aussi, le théme soit mélancolique)... C'est un

enfant mort-né. Tous les notres se contentent de hausser les épaules... »
La fin de la lettre est encore plus brutale : «.. Je me pose sans cesse une

question : 4 quoi bon tout cela 2 Il n’y a pas a dire, il faut que des bol-
cheviks ou un Napoléon viennent et fassent sauter toutes ces vieilles ba-
raques, avec leur public... les millions qu'on y dépense et les musiciens

%

De 1923 4 1928, Strawinsky n’a pas écrit un seul ballet ; il considérait
notre art comme 1’ « anathéme du Christ ». Cette définition exprime mer-
veilleusement bien les véritables sentiments de 'auteur du Sacre a I'égard
du ballet qu’il traite comme un art inférieur, une maniére d’impiété (bien
que I'Eglise et admis autrefois la danse dans ses temples et dans ses ser-
vices religieux). M. Strawinsky a commis une erreur fatale en devenant un
compositeur de ballets. Sa derniére production, Jeux de carles, est une
ceuvre anli-dansante par excellence. Cette erreur de M. Strawinsky a eu des
conséquences désastreuses pour le ballet au xx® siécle : d’autres musi-
ciens, totalement étrangers a la danse, ont suivi I'exemple de Strawinsky
et nous ont obligés a faire danser des partitions indansables.

Le ballet contemporain s’est ainsi retrouvé dans une impasse dont les
choréauteurs que nous sommes cherchent ardemment l'issue.

SERGE 'LIFAR.

qu’on y achéte ».



