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IMPRESSIONS MUSICALES
GABRIEL FABRE

Un méme. enselgnement semble uider les - jeunes
hommes de ce temps qu’un souci d’ﬁrt préoccupe. I}
parait lier leurs.e orts ‘dans une lntlmlté robuste de
faisceau. Chacun.dans son ceuvre expnme le désir
~d'étre le roi selon Platon, celui qu1 a pu « contem- :
- pler la vérité en elle-méme. » )
Cette émulation, née d'une- parole haute, créé
entre les artistes une solidarité spirituelle tres pré-
- cieuse. L'ceuvre musicale de.M. Gabriel Fabre en est
le plus ¢éclatant témoignage. On ne la peut isoler des
écrits de quelques des plus rares poétes de notre
époque, dont la connaissance fut, ai mdins-en une -
certaine mesure, la cause d'une évolutlon intérieure .
qui a fait heureusement du musxclen leur pan', en son -
domaine. . '
Dans le cas de la- mu51que et des lettres les- rela- .
‘tions sont d’un parentage.naturel plutbt que ‘nées
d’une inclinaison  délibérément voulue et réciproque,
Il suffit de les deﬁnlr, I'une et les autres, pour se for-
tifier dans cette conviction. Et qui'le fit miéux, dans
une langue plus précisément belle que - M, Stéphane
Mallarmé ? en ces ligneés (1) :’
" «... Alors, on posséde, avec Justesse les moyens ré-
ciproques du Mybtere — oublions la vxellle distinction, '
entre la Musique et les Lettres, n’étant que le par-
tage, voulu, pour sa rencontre ultérieure, du cas’pre- -
mier : 'une évocatowe de prestiges situés & ce point"
de l'ouie et presque de la. vision, abstrait, devenu
- Pentendement ; qui, spacieux, accorde aun feuﬂlet
. d’imprimerie une portée égale. -
> Je pose, 4 mes risques ‘esthétic ement cette con-
clusion...: que la Musigue et les Lettres sont la face
alternatwe ici. élarg1e vers T'obscur ; scintillante Li .
_— : .y

(r) La Mus:gue et Ies lcﬁres oonférence de M. S'rnrmn "
Mavrarug recueillie par la Revue Blam'ﬁc (avnl 1894)
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avec cert:tude, d‘un phénoméne, le seul, Je l'appelax,“ |
IIdée, . - - - ©

'~ » L'un des modes mclme A la;utre et y d1sparaxa- ‘
sant, ressort.avec emprunts:: deux foas se parachéve, -
osc1llant url genre enner... - :

 Ses études d‘harmome et de contre-pomt achevées,-
M. Gabriel' Fabre composa un #rio, un guatuor, une
sérénade. De. son aveu, ‘ce sont des’ pages fort peu
originales, Quel- qu'on soit, fortifi¢ de: I'enseignement
abécédaire, — les assises pour toujours, qui sou- .
tiennent Jusqu au plus haut 'sommet. atteint — ne
s'abandonna-t-on point 4 la jouissance d’éprouver ses
forces ? Bien malbeureux celui qui a la faiblesse de
s’y -longtemps complmre ‘et ne. se rend com ]E:te que.
cet essai doit conduire a 1a période recueillie,
sance de I'artiste rait de la méditation.. Il y gagne
de se connaitre enfin, de s'étre trouvé en écoutant
en soi, ayant-eu la force d ‘oublier ce qu'il savait des
autres. Alors, jaillit.le style propre, . la forme dans -

a. puis- .

laquelle il créera et qui empfunte - sa - nouveauté .

authentique et son’ attrmt a la smcénte de l’aruste -
envers e le. . -

Par ces ‘« essais >, M. Fabre ¥ conqms la sagesse-', .
de se_recueillir. Son’ golt-l'a conduit & élire, poursa . .-
- retraIte, la compagnie intellectuelle d'ceuvres litté-

raires eén qui se pourrait reconnaitre la cause initiale
~ de-son style, plus ‘rationnellemeént qu'a la faveur de
comparaisons avec: les’ composmons des grands musi-
clens qu’il aime davantage.. ' .. :

‘Ce quon a pu lire anténeurement 1(:1 de succmct |
4 propos de Schubert et.de Schumann (1), sapph—--
querzut a quelques pages de M. Gabriel Fabre.

II'n’y a peint, de’ sa part, le souci d'écrire 4 la'ma= - . -

niére de celuiaci ou de ceIu1-1J:. et pourtant,en écoutant.

YOrgue, beaucoup ne se’ défendra1ent pas’ de songer - . |

au Rof des Aunlnes.. Commé Schubert s’¢tait impré-
gné de la ballade de Gosthe, ef avait composé: sa, -
musique -sous 11mpress1on exactc qu'il en avait res~: .
sentie, M. Fabre a suivi, .pas 4 pas, le drame essen-
tiel du poéme de. ‘Charles ros,— et les deux légendes . .
sont allemandes! C’est assez pour exphquer la frater- B

—

Y

.
i i .
'

(1) Fascicule no 5'5, ‘jt,iillét- Bor. -
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nité de ces composmons totalement dlﬁerentes, de
dire qu’elles suggérent toutes deux, presque au mé-

-me. degré cette superstition de 1a nature trés par-
ticuliére al’Allemagne, et qui inspirales po¢mes qu'elles

 iHustrent. M. Fabre interpréte ici, avec un rare bon-

heur, les coins'de drame, les trous d’ombre, les col-

-loques des branches de 1a vieille forét, le mysteneux
_paysage romantique suscité, dans une :lumiére diffé-
rente d chaque strophe, par Cros avec tout l'ignoré
quon en attend, —' en augmentant P'impression de
tout ce qu’il n’a pa,s ‘dépendu du podte d’écrire.

Pareillement pour la + Chanson des -trois sceurs »,

-de Pélléas et Mélisande. C'est trés exactement. tout,
I'au-deld, tout I'inexprimé frissonnantet percu dans le
poéine. deM. Maeterlinck,qui est le foidsdela musique
dé M. Fabre, — en quoi il a merveilleusement compris
I'objet de son art, selon la lecon -de Geethe: « la mu-
sique commerce 14 ot § ‘arréte la parole ». - -

. .Dans lechoix de'ces deux thémes,le musicien fut le
mieux inspiré du monde. L’émotlon contenuge, volon-
tairement restreinte, ce pr0d1g1eux ractourci (q’est
.chacune de ces ballades) d'un choc de passions, — la
premiére isolée ‘d’un drame quon a tout loisir de

'~ construire, selon sa propre 1mag1nat10n, et la seconde
close dlccrétement 4 mi-voix, dans un drame qui se
chuchote , ou passent des étres d'une fragilité trou-
blante dans une atmosphére qui les écrase, des étres -
‘qui s’ignorent eux-mémes et ne paralssent s’aimer
que pour la faibleésse misérable que I'un-diséerne chez
Tautre, — devaient. transparaitre; natiyrellement dans

le développement musical, et exciter: d*une émulatlon
féconde de'zéle du compositeur.. . - o
. M. . Fabre ‘s’est attaché, dans une. pa.rt:e de son
ceuvre, a « condenser » sa pensée. Elle participe ‘4 de
ties comtes tragédies, immenses justement de:par le
contraste de ‘leur allure. bréve, « essentielle », etdés
: gestes tragiques nombreux de leur péripétie.. C’estl es-

~ thétique méme des chants populaires, dont, . aprés des

' si¢cles, ne subsiste plus (musique et paroleSJ qu'une

-trame, gueuse - & grands. piis- droits, hauts et s1mples. .

Son talent §’eéxerca, aussi heureusement arecueillir
de vieux aits sans paroles (ou qu'il' en depou:lla )
éntendus en Bretagne, et A lés-« harmoniser »: Ce
que M. Fabre entend par Texpression modeste « har-
~ mouniser » ? Cest trouver en lui‘méme le ‘sens occulte,
perdu A travers les années, de la musique populaire

———
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qu 11 a notée. g conserve le théme mtact etle déve- R
loppe selon:.qu'il croit, l'accompagne selon Plattitude-
dans” laqueue ce théme -ancien -se presente en.- hai.:
Ainsi, lé « vieil ait » se renouvelle ‘au “point d’expri-.
mer trés ptéc:.sément tels vers récents .dont se sou-
. vient, 4 propos et -par analogie; le ‘compositeur. De .
- cette fagon, les Chansons Bretonnés de Gabriel Fabre
ont. été publi¢es en commentaire du« Bon Menuisier »
de M. Jean 'Mor¢éas, de-« Vogue la nacelle » etde.
« Blanc linge », poéme de M. Le. Cardonnel. La der~
niére de ces chansons- est. encore trés particuliére :-

c’est un chart de - cléches harmonisé, simplement. Il
falla1t n'est-ce pas? entendre Pame de la cloche aux :
alternances de rires et de-pleurs, et bien retenir la-

qualité de sa voix; spéciale, par le silence. du paysage
ouaté et doulllet de neige.. .

Pas de lune,clau de nelge...; .

- §

Ici, et dans la mus:que des. tr01s 3 pet:ts poémes >,
de M. Camille -Mauclair qu accompagnent la. « chan- _
son de Mélisande » .ddns I'album. intitulé : Sonatines. .
sentimentales,— M. Gabriel Fabre ajoute’ 2 U'intensité " .
des poémes 1e sens d'une musique qu’il a choisie au--
tour de Iul,rude,et qu'il a décorée d’ une lnterprétatmn a
lui propre. .. -

Voici que: son rdle change complétement, dans le
cas de fréquentations d'idées plus impérieuses, . .

Gabriel Fabre a'subil'ascendant de Jules Laforgne
et cela lui-a fait écrire la musique-de la’ Complamte
de Voubli des Morts; ‘Lé musicien, én cette circons=- .- .
tafce, a bien absolumient « subi » e poéte. L'ironie
bréve de Laforgue son amertume;ne prétent 3 aucune
interprétation. La phllosophle des ‘complaintes — de
celle-ci entre autres. — . 'est trop préc:se, trop nette,
pour permettre le mo:ndre commentaire ::

- Les’ morts, c'est sous ter:e,
Ca D'en sort gueref L

La mu51que ne pouvalt mieux qu accuser ‘les con-~.
trastés dans chaque ‘strophe,’les rires qui éclatent,
secs, gringants, -qui mordent, pour finir en pleurs fur-
tifs, en silence discret au passage de la Mort... L3,
encore, M.  Gabriel Fabre a compris ‘quelle était sa.
tache exacte. Il est entré dans I'intimité de la pensée
de Laforgue et. 'a traduité.avec une egale profondeur. .
Le tact etalt de ne pas exagérer certams trzuts —ce .’ -
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qui en eit déformé le sens - an nsque de ma.nquer
- peut-étre quelques eﬁets 1mméd1ats. M. Fa.bre a eu ce
tact. -

Il a suivi 1a méme régle, semble-t-ll en composant
son Intimité, sur des vers de M. Jean Moréas.:

- Le musicien. g’est,- ailleurs, conformé¢ a2 la forme
hautaine et souple de M. Henri de Régmer. Il a choisi,

du potte, ces vers dont la volute incline d'une grace
lassée : - |

Je sais de tristes eaux en.qui meurent les soirs ! - |
Des fleurs que nul n'y cueille y tombent une a-une...

Pas a pas, la musique refléte le poéme, sa mélan--
colie qui, dun vers sur Yautre, déborde, jusqua la
" tristesse infinie et douce, comme d’aprés une lutte: trcs
longue, de la strophe :

Le vieux miroir t'attend pour te montrer ta face
En un sourire encore a traversle passé

pour qu'il certifie 4 ton ombre qui passe
uelle estle songe enfin de ce qui s’est passé.

Lanalogle est .parfaite. entre le poéme et la mu-
~ sique. Ils se développent sélon la méme ordonnance
et dans une attitude égale. Cest un’ éloge mérité, et

le meilleur qu'on p‘l.usse adresser a M. Gabriel Fabre.
~ IIa suivi la méme esthétique —--qui n’est point de
« renoncer » de parti-pris, mais de « modeler » en éli-
sant les plus hauts modéles, — en composant ses
Réflexions sur I Imitation de ]esus-—Ckrzst. -

Cette composition débute par l'affirmation du thé¢me
uni : il exprime I'amour du chrétien pour son Dieu, qui
est la. note persistante de.ces admirables litaniés. Et
tout au long des « Réflexions », ce théme apparaitra
(comme Tidée ‘d'amour- dans le verset (x) brilant,
haletant, dans une harmonie de ha.rpes grandlssa,nt
jusqu’a des accents triomphaux;.. puis il diminuera
au point d'étre discret, humble, reconnaissant et, selon
le texte : « Que mon ame en poussant des cris de joie
et d'amour, manque de force et de voix pour vous
louer » — ﬁmra las, en une ‘légéreté de souffle, et
- heureux, sur le ton &'une bonne conﬁdence, en con—
fessant « les merveilleux effets de 'amour divin » et
l1a joie p3,151b1e de gouter «la consolation intérieure ».

Le méme esprit a pu 1nsp1rer le compos1teur lcgrs-

—

»

-, {x) Livre III, chapitre V, verset 6.



qu’il écnvlt son Choml. M Fabre a fait 1::'; une eeuvre
timbrée au double sceau de Bach et de Beethoven. On. .
'y entend des masses solides; compactes; mais diverses
infiniment et point lourdes, en opposition  avec lcs
chants limpides qui sont familiers 42 Bach... . : =%
M. Gabriel -Fabre termme actuellement une. sy
phome La Mer. Le peu qu'on en a pu entendre, et
réduit ‘au piano : un coin’ de voile levé sur d‘1nﬁn1es
richesses. On ' peut exprimer, ici, Iespoir d'une audl- -
tion procha.me chez Lamoureux Ce sera le moment
alors, d'analyser cette. ceuvre. = - .
" Dira- -t-on, pour conclure, la.joie qu 11 'y a de tenter
la définition, sincérement, d'un talent jeune et déja -
grand, & son'lever, — d’une voix qui' monte, nette et.
‘bien elle-méme, sans aucun des empmnts 4 autrui, si
communs, a.uJourd hui, - méme qu on. ‘manque. d’y‘
‘prendre garde... .

o CHARLES—HENRY HIRSCH. '
7 Aofit 18¢4. : |
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