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LE MO NDE MUSICAL 

que lui oonsacrJ 1C1 so n thscij>lc ~1. E ugène 
1~ . 

~1 1\ G~ù;llgr sr propose de Jl.1s scr en 1 c­
\ ' llr lr·s d 1vcr•cs <·t\llcs mu>ICJI :s .tc t ucllcs au 
j>•Jillt de ' 'Ill' d e leur cn~C ib'1 1 C IIl cnt , au_ r , 
l.trn 111 l· rJnu• '1'' :' l' l~tr.U1gc 1 Ccl.t l'nm~nern 
naturelleme nt à e1w i 'tger dr no m breuses que!. 
t•m' d 'Mdrc putcrnent IIIUStca l. e t '' po ur 
lt·<, t r.titt· r 1! !ni .trrt \'l' r\Hnlllt' nujuurd 'hut , 
dr snt·lt re l ' li r ~I U'i(' dt·s t''l: l lll jhJ~ Î t r ur., rruom 
Ill~,, lm·n < ' llt~nd11 qt~ ' t l '" ' ''"'' ~'· ' qw· !<-11r 
')'St~IIIC t t 110 11 leu r JICn•JIIIIê, 

M .. V .. d'Indy, critique musical et "Le Bon Sens" 
ù propos d'un article de lu l~cvuc S. 1. M. 

]A ' lllllindtt' l llCOil \'~ I\I CI1 t d t•s que­
Il ](, ~ mu, ic.d ,· , <'>t tl" t. tppdN. p .1 r leur 
1 . ll . h tèl t' \lTh,IJ. <Cit ,\I IICS di ' l'll>~IOIIS th ·o· 
'''l! ll] U<' ' · 

l\on '<ukment on m .mquc d e mot~, 
l\11 d<' ' tt:nt· r 1<-- d l ù>C> (k 1:1 m us ique, 

111.11' 'nco1 ,. un <' llljloic co uramm.:nt d e s 

llllltS <j ui '" " 'll l' <J'<llldcnt :\ , uc une c hose. 
"c,t p1-. , , 1.1 ,\t , c u s ion po rte s ur l'cs· 

"tll' l t> u !.1 - i,::nll tC ittOn de 1:1 musique : 
1, 111l' ·.:uu-nw de !.1 pcn!>ée m usica le nous 

<1llLIPJ"-, tüu ; .1 u plus poU\ o ns-nous, e n tre 

k p h<' lll1111U1e' ('.Ir q u o i >C man ifeste l'in­
' • 1 th>n IIIU't t .l k t :a b lr de simples rap­
P" ' ' ' -1.1 t 1u< -- c: t rop SOU\Cnt. nous man­
quon_, Ùl b.H~ p 1~r les ,-érificr . 

\ 1 :\ot rc im;>-lm.l:llt no:.: · i;ut un de\'oir de 

Ill< llr~ en rc~a rd de l'aniC:e de ~1. André Gé­
tblge ":1.1 ùc ! \ ':nccn: d ' Indy, auquel il 

lt J.P IOd • '~:~ r J r .Jl : .;~ .1 0 ' trC CX Cc!Jcnt 

"-•lltlt ~ ~ b Rl.\uc ~i u :- 1 'e S. 1. ~ 1. . qui le 
j•~o~li.u dt n" ~~n n mtro de no\ crnbrc 19 12 . 

l n ' ::1·.u r.ç J:.~ :t i.l' rc.J'h ._i ld .. érie d 'a rticles 
lJ l" t'"" J. ÙII C • •n cil- !a r <: \ ' UC 5 f.~ J. 

j 1 J I.JHC 1 1 <.onJ ,mtemcnt avec 
1 ··n , '· dh r.tit:J: l' t ~m1 Augu~tc ~~ncrx 

< ... ,.::1 1 J n n r.t ~ pt rh lf.:·n~ et p!u!Jo l:tpé-
! ( • c 1 • • .. t l n cr : ~ L.1mou .. c , 11 O fJUS 

, · ar J • i m· ll'l dt f nl'- k r qutque~ prino pes 
1 _. ..... n• j'-t :l.<Ldll ·cmLrn thers., afm d e ré-

J'· r_. ( u•• }., al1t ,l~q ahlc ~ur le pomt 
.. l 11 u t:. a un., j, .JO,~r t: ment adup.:.~ Tel 

d l'f•P l") , Lt·x 1un~ qu1 \ uni "'UJ\' rc 

'"' I' l"''WJl '" d t- b Jtn jU,:er ct dbtms,::ucr 
, ·.,J d , , f...~.u~ qm t:~t pruprcment "• 
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. ... . ' 1• \J t ' •· j ,. uw.m qu1 puurr.l 
q 1• )J u·,., dt' ~'lf' c ql(·ucLwt l' unr 

Jll• 1• u~• -. ~U.J JI (·\ Jt" nqlf l' gt mc 
1 jJ LJ "1 lW 111• d Jt é• d<• rtJ tf l ' )!'L!IJC 

..,, •.\ t,r r f' d J J.l ): tH ' f"ll: un m ut d e 
.. u Th• rH 11 " q w v L~ H·m~, 
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ft<Titt• J l f• ,,l JJ'J' 
( • l t t •· d •l it Ut- /f" JlfJ!l ~~fi'\' 
c h J" l· r u• ut 14 f:J r ult t' dt· p,..H rvmr 

,. \Jt~'" ;1\ ~"' d l-\ •U ._ llo d ll'l t' l d .. H I \0) -llltb 

l'" l • •H P' •J 1l .,,,.c dr"J jt"ntJ/1,.._ dc Jrrrmat.lt~ 
J l c ,., 1 1 1 t l• , r • Ill 4 f r Il l'" tJ ,~tt1H"' I t 

• J> ,, , ,,0 u· · tp!• •' fU' 11 .1 IL. il "~t'' H l' 1 un 
,· , , ,• , d , 1""' cl ~· u rt l'lUri , r ru·c· urza 
(•n Cf 1 i r ('sf fil ' Jll' 1 ri!HJ Jl"'ll Ultl\' l.lt!S, 

.1 1 ~t l~r ,,. r 11•1 m ... m d .• 11n d t-\ .~,.,J ., ~l'u 

O n n e sc préoccupe pas a s sez des 

dNinitton s ; ~ i , cc qui arrive, o n n e peut 

d é fi ni r les c hoses, il e s t nécc >>:ttrc de limj­

ICr étroit ente ttl la s ig n ification de s 1110ts, en 

leu r a ttribu;m t une a ccc pt•on p ré LÎ.>c ct tou­
jours identiq ue à el le -m t-m c . 

- Il fa ut p re ndre g arde auss i que lo rs ­
qu'un musicie n pro nonce la musiquc,il pcn>c 

Ilia 111u s i q t~<:; il n'y a guère d 'c n tcllt · po, ­

s ib lc q u 'e n tre CC lLX, - en dd10r, d u " scr ­
vum pec us li ct ils -unt rare!>, ~i tan d 

est qu'o n e n t rouve - qui pensen t de la 
m êm e façon. Il en est de m é mc. pour 

quico nq ue, musicie n ou non, pn.rlc d e • lxm 
goù t li o u d e " bo n sens » : il n'r a pour 

c hac un qu'un bon goût, le s ien ; sont ré pu-

\'Culent à tout prix être à la mode. 
Comment sc b i t-i l qu'en arl nous ayons la issé 

égarer cc bon-se11S qui, petHiant si long temps, 
de Mo ntaigne à Moltère el Beaumarchais, de 
Rameau à Gluck er Méhul, a sauvegardé l'ori­
ginalilé de notre création française el l'a sous­
traite en ce q ui regarde l'art musical, -p:.r 
exemple. à l'influence délétère du 111autais-sens 
ital ien do nt l'Europe entière sauf la France, 
subi:. ;ait Je joug, a u XV Ille s iècle? 

Les raisons de cel égaremeut sont complexes Cl 
1rup longues à exposer en un article; mais, 
que la cause de cet état relève de l'ordre so­
c~11 o tt qu'elle soit attribu.~ble à l'invasion des 
• m étèyucs • do nt ' la promiscuité tend à dé­
truire le ,-éritablc esprit de not re pays, l'effet 
n 'en est pas nl<'J ins pa lp.~bk en bien des mati~­
' c s, en a n surto ut. 

Un cxcmvlc. ent re bien d'autres aberrations 
en oours : 

r. Po ur f.d rc uuc o:uvre cl'art, potnt n 'est 
hc;<~in u'~ t udcs préa l:t iJi c.;, le g~nic suff it ... . 
l.t , de 1~ :, o·1tfo un hcr il· Jatl..o ù • l'oulodidac· 
ltrmc, mon5truO!>ité tpti n 'a cx i>té ?1 aucune 
~V><J U~. U n' y n <Ju'un l~gcr '<.lUt 

b , ept"ndant, ' '(IYCL dans un~ JOl(r de f:tce de 
la -.allo de conc~ru, cette JOlie J>ellle dlln1o 
.. ( lrh•'IU"< nt lwb1 1ft· \ 'vU> J.IOU' ct être ~ûr 
<JU 'r Ue n'> pas ron11é ~ sa lemme de clwnbN 
1.1 ·~·upe de >On • " .. 'turne I.UIIeur •. m•i• 
~~u'rUr )r>l 11dr~~c pvur ,..,ttr op<'l':lt ifln dt­
ltr~ ll' , ~ unr 11'1;11.011 dont !<"'> n>Ufi<'Uf'> contl.lt> 
t.t· ut h ur lntt ir r de lon~ ut d.J.tc: 

lü·rnarquc1 üUl r~utt·u&b. • • <'<•mmrTÇant 
dtUrTW.Ott" r t rrulturd •. lJ r r :...l\ n t"nt~lll ' iu.tl 
t.aUr• c hvhJ o,t\'(' l ~vl!u Huclr ~ · )J1 t r-1u•u r d él 11 
\'ff' :i panru Jrt. t"-)fJ)pt&h!n COOl~fUmf'tlt lf~lCUth 
d• Jll\•'ttca df' J_, h .. ,lll\ C"' l'( de· l1 put1., 
t~ l~II ,Jr t"l C(ll l 11r- 1UJ \ lt"fl lr,Jit JM~ .:Î. J Hh r 

11t l"• l•·~•r ~ Ill l<'tlll~ d~ ILl r ab.< 1•· IJ,.,., 
J" \ ""'111 t Jklt t t

1 
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tes 3voi r elu " bon ~ens " e u x-!:, '<' lib qui 

S{:nt c nt , pc.nscnl ct agissent comme not•~-

Je rénéchis.."-1 is , l'autrr· h•cr, à îl~ v(­
rit ·s d'ord re b .Lilal. en JXI-f'î OUr.tnt la Rc vur 
S.l. 1.. rcn1e. q ui . comme on s.1 it, s 'adon 

ne a ux choses de la 1\'1 u.~iquc. J'y Ji,,~ 
qur J\ lonsic u r D cbtt"-' Y· ag-i ss.~n.t , soi t p;tr 
ltn rn C!mc, soit avec l a compl!Cttc d e s's 
" flr07!hNr.s n ( r) r st H:h,<m.cntl' rnent. !>li_, _ 

(X'ft · d · voulotr " étolil•r 1 nttl01101111r r/,,, 
Rt ll.l à l' cJ'rlll .~ iOII rit ~ sr11 limr nts " et l.t " -'11-

]11 b notic de ln st 11.<111 1011 mr l'éqi11hbrc du 

((J' Ill' ri de /'iu /rlligcure "· 

J\ lun!!tc ur Jb,•d, de son cüt•: . dont les 

« M 11 {l 1~ •·t 1<·' " fl léwo., » sont, corn­
Ill'' llltl II C i'IJ{ IIOI'I ', k"> a rbitn·~ dl' la 

lllù !1·, a , pnrodwnt u n t· célèbre fo rmule, 

p rr•110ncé que " " ""' tl•· la arnsnl l'ill lw r-
1111>11 iqur ri de la 1 itillatirm dca 1 iml11·r.< ur· 
rhrRiron:r;, i l n'eJtl pr, int ile ~ta lul •· 

T ·1 l'antag ruel , ~a '~'"''111 t . la g o rg e l'é­
tudiant limou.~in , J • IH• n tl r ~. n e .,;,. lia n t en­
core lt"<JU CI j' ' t r .• ng l• · r;ti ~ le p rcmie r ,dc JI Inn· 
>icu r Ravel ou tl !' .\l rm~icu r !Jcbu~~y. pour 

:1\ùÏt '' contrefait le bi'Jn langagt· fran­

<;ai; " ; ct tandis q ue, dans mon h6H.ttton, 

j'invoquai « S~tnt·Ali(Y.II1Un >, \'Utld q ue 
vint à (XI.SSC r la bande d' >Onan tc d es • lJa­
rl.i-bouzoucks • de Jllons 1c u r Ra,·cl, hurlant 
à tue-tl!te : « A/ou, c'est une lt:~Ù d• bou· 
t lt:rrs ronlrc RaL·el ct Debuu y! • 

T o urnant machinale m ent le feui lle t, je 
comp ris q ue c'étai t, comme o n dit, beau­
coup d e bruit pour rien ct que, très sam­
plcm ent, Jllonsicur \'in cent d '1 nd y fa1sa.1t 

de son village nataL ... A cdw -!11. tl fera fatre 
les courses ... et encore!._. 

Vorez, au promenoir, ce c ri:ique avcn1, d(Jnt 
les articles sont tOUJours c s.ens.ationn~ . se­
ra -cc auprès des obligea.'l:s p!.lceu:-s do 1.1 salle 
Gaveau qu'il ira chercher de ,ùrs • tU) "u" • 
pour juger de la rée!le <'J.leu r d 'une œu,·re ' 
~on certes, ü consuJter.a s1mp!ement un musi­
cien instruit de Sl.>n art . 

Et, en cela, jocie d.unc. m tll•o rul.-urc et cn 
uque aur~.~m f..tH preu\ e de bon-sr PI.!. 

Mais que l'on )OUC au concen une œuvre 
noU\·cUc, dcnuée d'int~rêl et meme de must 
que, dans bque le s'étale sa.ns d iscernement 
le p rocédé !1 la mode , au -, i:ôt \'OI!à le b'>n-uru 
p.1ni .. E1 nos gens de s'cxta$icr : 

• L'aut<·ur 4;-nore tout de la compomio 11 . 
nuis quclks ~uncu es_ suites de- gumtes et de 
seNndcs 1... C esl adllllr.lble ' • d écrète le en 
tique a\'(rti ; -

• L'.1u1eur n·., Jam.lÏS appris son rnélte r 
tl il n 'y a pa , d.lns route sa symphon1e un 
seul accord p.lrf.-lit ... , C'est :ulrrurab!c 1 • >ex 
cl1me le boutiquier , 

• Il faut aller entendre ça. m.1 ch~re, <u 
sur"' L1 po:tile dame. • un ~umpo.tteur q u1 ne 
s.111 rien .. C'rst ad rrurable' • 

Et on '" entendre ça e'l c~ rù-,'t JXIS du 
tout !ldmtr.lb!(' . c'tst seU.:emcnt un dcPl...irqlU~~t 
du pro< <'J~ l w m"'k , -.;Ill> pr 'f>on wn' s.~n, 
JXnsk-, s.1ns mll>l•jur· \L1> pour J"'u q ,. lt ù. t 
~m~tt.·ur .. u t tlub q'n' hJ u•· tHl n t •'l• tr..& •lo 
Bt-("·t iP.t' t·n dr mu !. Jt·n '-lutt .. u t t""t \\ Jhflt"r t..:.c 
m • .altlltt"Ur, :1I~,N 11 ~~"c." • dl.l tnup hnn".mc:­
dt" ~t'tUt', e1 ' n .,;c"l\' q JI , , . .,;.&r\.kr.umt htrn 
dr hu c~,mwr dt·'-1 t .,.._l tnt"' ~ rh~~ mn-.,,Jc' r 
4-lU uru· dmJr à cwrl" .t ..... r,, q11 11 1\t ~ , u Hl ~(" 
U\fU r .J. n •~tlVHII :t' l Il ,·dul C lt'l J~ ('W 

«anf , n h .. lt f'tl t pu., .1. r u kure ku r h HI I Lh')t. u1 
t ulb lU.II \ til l'.ut d t·, St)lh qu 1l 1~n 'ft" t".,: .~ 
(. tlh' ttt \lJ,i.. ... < M 1 1~ r,or:wr r-tnJliloH' l .f' l'\.. ('~ 
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u~ tranquille aJ>pel au « bon sens >> qui 
e st propr em e m, ainsi q ue nous l'a vons ap­
pris du « vieux >> D esca rtes, « cette puis­
san ce de bien juger ct d e disting ue r le 
vrai d'avec le falL' , _ 

E; t ou t d e s uit e, cédant à une objur­
g.Hion aussi a utorisée, je résolus d'aptlli· 
que r « ma puissance d e bien juger >>, à 
pén é trer , le « bon se ns , de l"a.utonomic 
dc,ç sw s à l'cxclns·ion des sentiments » c t 
d·~ l a « s11prématic de la. swsation sur l'é­
quilibre du cœnr ct de l' ·intclligencc >> . E t 
le résultat d e mon e ff on m c stupéfia : je 
dus cons ta te r qu'il n 'y avait là ::tucunc 
tra c e de « b on sens , 111 de « mauva.is 
st·n.;. , ; il n'y avait pas de « sens , d u 
tout. Peut-ê tre auss i a va is-je manqué de 
« cette puissa nce de b ien juger ct distin­
g ue r l e vTai d'avec le fam: >>? 

D écourag é, je m 'apprêta.is à r enoncer à 
jam ais à l' exercice de cette « p u.issan ce »; 
m a is,comme je suis plein de d éfé re nce pour 
il l. d'Indy qui est un illaltre, je me récon­
fo rtai en pe nsant qu'une opinion de lui ne 
sa urait ê tre tenue po ur négligeable . Com­
m e ses œ u1•res musicales ,ses écrits théo­
riq ues et c ritiques sont importants. non 
p<ts tant à ca use de ce qu'i l~ e xpriment 
qu e par J'autorité qu' ils emprun tent à la 
sit ua tion ém inente d e leur aute ur. E t je 

ctoi': , .. . c t ça tient lieu de tout. 0 bon -sen~ 
français, où es- tu ? 

A tout p rendre, en quoi consiste dont ce 
proc(dé qui a le don de conférer le génie .. , 
aux yeux des sno bs ? 

Ici. un peu d 'histoi re est nécessaire. 
Au X\'111 < siècle, ]{amcau imagina d'ajouter 

disc r~tcmcnt , en cenames cirL"''nstanccs, une 
nvtc à J'accord pa rfait, base de toute musi­
que: au X I.Xc, des composüeurs russes, en vue 
d 'effets <r~s JXl rliculiers, employèrent la gam­
me par tons-entiers, qu'on peut nommer atonale 
pui,4u"e l!e supprime toute poss ibilité de modu­
la tion. 

.-\u X.X< siècic, Claude !Jebussy et ~!aurice 
Ra1el tirèrent JXl rli de ce; méthodes en les 
ébrgiss.J.nt. et en firent "3- uvent "de très ingé· 
crieuses appltr ations; ma >S ils O(ll eu le tort _(il 
b ut "bien oser d ire b vérité à ceux 4u"un 
t·stJmC/ d "éng~r ces p tocédés en principes, ou 
du mvins de les laisser àiger comme tels 
par leurs muft ts et leurs ul~mas, en sone 
que la lormulc établie actuell~ment JXlr la 
mo de ô t cel!e ci : • Hors de la sensation har­
tn"tuqu~ ct de la ttiillallon des timbres o rches-
traux, li n'est p...>lnt de salut • · 

Cette fu rmule est g ra ve, car bien loin de cons­
titue r un prog rès, une marche en avant, elle 
a boutit t:. une rÙIObrdcl.2tivn de notre art, ct 
no us tamt.:nc de cent ans en arrière. 

Examino ns francl1t ment la sauation. 
Cc que le~ wnlpo>i,curs précaés, ou plutôt, 

je le crois, leurs prophl:tt:S, cherchent it éta­
blir, c 'est J'autùnom>c des sens à J'cxclus1on 
des sentiments, cest la sup1 én~:~ti c de la sen­
satio n sur J'équtl1bre du cœ ur et de l'mtellt 
gence , 6quilihre qu1, citez le> èu es d .>ués, c>t 
seul à ppelé !1 p roduin: J'œu1 re d'an . 

Cl.! rT('IU\ ( m ent sen.,Ucllistc: n·cst 111 110 uveau ni 
orig ina l ; 1! y a ct nt ans Ctll'lron, un e stmdail t 
aberration du boo->cns te-ntait d 'imox1quer n<>­
tre mt!SI' JUe. TuutefoJ~, à l'époque des J{u&SIIll 
c t des Donizetti, la formule 6t/140rrtllc (qu'on 
mc pa rdonne cc trè9 vilalll vocable) étaJt : 

- J vut :><~ur et l"'r la Mélodie 1 
A l'heure a ctuelle, on a seulement changé 

le term~ fu ~aJ de la fo rmule, et J'<Jn s'tx L.i.J ­
me : 

LE MONDE MUSICAI.: 

résolus d e s uivre le conseil d e M . d'Indy 
e n exerçant de nouveau m on bon sens. Je 
repris donc la lect ure d e S.I .M. ct je n'e us 
pas à aller bie n loin. 

- Cette fo is , m c dis je, l'exemple est 
proba nt ; qu oi d e plus nature l, e n e ffet, 
pour une « jo lie ,ctite dame " que de confi e r 
la COU[!<! d e son costume tailleur à un 

« couturier-exl>ert " plutôt qu'à sa cuisiniè· 
re ? Et ce « commerçant milliardaire ct d.il­
ta nte » n'a-t-il pas un milliard d e foi s rai­
so n de choisir un « comptable cong ru » 
d e pré férence à un paysan ille tt ré, pour 
tenir ses livTes 1 - Q ua nt au « critique 
:tvcrti , il ne fait que suivre les erreme nts 
de ses conf rèrcs en réclamant de « sOrs 
tuyaux », non aux « obligeants placeurs de 
la Salle Gaveau mais au musicietl » - qu'i l 
é reinte ra peut-être d'aille urs le lendemain : 
un service en vaut un autre! " 

« Voilà enfin le « b on sens », pensa.is­
je 1 et c 'est l 'évidence m ê me "· Ma.is au 
moment où j'alla is remercier lVI. d'Indy 
de m 'avoir fourni lu.i aussi un « s fir tuyau >>, 
brusquem ent un doute, m'·e ffleurant, arrê ta 
rn on éla n. E t je m e dis: « S'il arrivait, car 
tout a rrive, que la « jolie petite dame , 
ct le « couturicr-c::-.:pert , ne fussent plus 
d'accord sur 1:1 ,coupe d u costume tailleur, 
ou sur le choix d es étoffes et des orne­
m e nts ct q ue chac un, in petto, a ccusàt l'au-

- Tout pour et par J'Harmonie! 
Au fond, ces de ux mouvements sont ab-

90lument identiques, en cc sens qu'ils ont pour 
effet d'hypertrophier l'un des organes eSsen­
tiels de la musique aux dépens des autres o rga· 
nes ct pour conséquence un état maladif de 
la pruduction. 

Je Cirai tOUtefOIS que, de CCS deux ma ladies, 
la seconde en date (la pléthore harmonique) me 
semble moins ( 1) grave que la première,car rien 
n'est plus éphémère que la trouvaille et l'em­
plùi d 'harmonies nouvelles, si ces harmonies 
ne prennent point leur point d'a_ppui sur les 
deux autres éléments de l'art musical : mélos ct 
rythmique. 

Un seul exemple peut fournir la preuve de 
cette ~-~~ertion: la bizarre destinée de ]·accord 
dit: SIIJJliime diminuée, seul titulaire, pendant 
un demi-siècle des expressions de tristesse, 
d 'hon eur, de cataclysmes physiques ct moraux .. . 
Quel est le ·compositeur qui oserait s'en ~ervir, 
actuellement 1' 

Oui, l'harmonie passe vite... Pour qu'elle 
90it durabl,e, il fa ut q u'elle constitue, non _des 
chatoyances, des tapis a ux tons rares, mais le 
1 étemtnt du pcr90nnagc vivaJJt ct agissan t qu'est 
!J métodic rythmie; J'habit , dans cc cas, peut 
impunémcnl · pa~ser de mode, le personnage 
hun;Jin, s'tl est bien oonstitué, durera autant 
que sa planète. 

Et voilà où le bon-sens reprend ses droits, 
lorsqu'il sait éliminer de l'œ uvre d'art toute 
substance excessive pour ne garder que ce qui 
est éternel . l'équilibre des éléments de beauté. 

Il s'ensuit que tout mo uvement qui tend à 
rompre H<;uilibre, que çe soit du côté mélo­
clique, rornme en 1820, ou du côté h::mnomque, 
oomme en 19 Jo, est rétrograde et nuis t.ble 
a u réel dél eloppemenr de l'an. 

AinsJ, la gamme par tons consti tuée à si>. 
notes est lotn d "Gtre un prog rès sur notre g:~m· 
me occidenta lo ttaditionnelle,pui.qu'ellc ' "l'il' une 
toute IOtldlité c t conséquemment tollie modula-

( t) Il y o Ut un Japsu1 évident. Le CX>lltextc in· 
di4ue cl.urcmc:ur que M. Vtt1ceot d ' Indy n wu· 
lu U.r~ • r>J us grave • el non • moms g-nwe ». 
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tre d'avoir « 1a.issé égarer » son « bon 
sens >>? Et je fus bien embarrassé. 

- « Distinguo 1 >) me répondit un savant 
homme que je fus cons ulte r ct qui, comme 
M. (J'Indy, avait s ur moi J'inappréciable 
avantage d'entendre le clair langage des 
philosophes: « Vous avez appliqué à des 
rrbstmctions, un mode d e ra isormcment qui 
ne s 'appl ique qu'à d es phéno111èncs COII1

• 

crets »-

Je ne compris pas t rès bien, ma is je 
mc consola.i en pensant que cela s ig nifiait 
peut-ê tre que cc des goûts et d es couleurs 

il n e faut pas dispute r ». 

Du coup, je renonçai à appliquer cc ma 
puissance de juge r , au restant d e l'ar­
ticle d e M. d'Indy ct à savoir ce qu'il 
fallait e ntendre par « {orm.ule sensorielle , 
de Rossini et de Donizetti, « pléthore hanno­
nique , , « Procédé >> (avec un P majuscUr 
le). Mais, dans « l'égarement >> où était 
plongé mon « bon sens », je ret rouva i as­
sel de ma cc puissance de bien juger ... 
e tc. , , non pour comprendre comment 
« tous les procédés sont bons, à la condit-ion 
de ne jama-is devenir LE UUT PRI NCIPAL >> 
mais pour rester convaincu que les é lèves 
de M. d'Indy « ne les regardent jamais que 
comme des moyens de faire de la MUS IQUE ». 

Et voilà que, incorrigible q uestionneur, 

tion. Or, le changement de lieu tonal par le 
moyen de la modulation est l'un des éléments 
les plus précieux de l' expression: s'en priver 
systématiquement est donc' un retour en arrière 
vers la monotonie barbare d es époques reculées. 

Er vraiment les compositions basées sur ce 
mode atonal n'ont plus aucune proponion pos­
sible, elles n'ont aucune raison logique de d u­
re-r trois minu tes plutôt que trois quans d 'heu­
re et la fatigue seule de l'auditeur - peut-être 
de l'auteur - peut amener celui-ci à tracer 
la barre de mesure fjnale. 

- «Alo rs », va s'écrier quelque bachi-bou­
zouk en délire, «c'est une levée de boucliers 
contre Ravel et Debussy Il » 

Nun, certes, pas contre Ravel et Debussy ; ils 
n'ont rien de commun avec les jgno•ants, 
dont je parlais en commençant cet anicle, car 
ils possèdent, eux, un métier solide, en outre 
de leurs belles qualités natives ; non, pas contre 
Ravel et Debussy, mais oontre les Debussystes 
et les Ravelistes, proclamateurs de dogmes faux 
ct propagateurs d 'erreurs graves dont pourrait 
souffnr la jeune génération, trop encline à 
ne voir dans toute manifestation d 'art que le 
procédé, sans se douter que l'abus du procédé a 
été, de to us temps, la spéciale ressource des 
impuissants. 

« Mais », dira-t -on, • <jtti nous apprendra où 
oommence l'abus? ... > Précisément ce boil-StilB 
don! 'je déplorais l'oblitération tout à l'heure, 
ce boo-sens qu1, seul, peut nous faire apprécier 
les notiDos de logique et d'équilibre sans les­
quelles il n 'est point d'An. 

En 90mme, que demande-t-il, ce bon-sens ? 
- Des choses cependant bien simples : que 1e 
jeune musicien oommence par apprend re son 
métier et · qu' il ne se laisse .point ensuite 
hypnotiser par un procédé à la mode, emflloyé 
a1·ec t ruit, il esr vra1, par cen ;unes natures, 
mai~ qui ne peut constituer à lut 'seul ·tout 
l'an musle<Ll. 

E t je terminerw par cet adage, bten OO!Ulu 
de mes élèves : 

- • Tous les procédés sonl bons, à la con· 
dition de ne Jarruis devenir le but principal 
et de n 'être reganJés que conm1e des moyens 
pour faire de Ü1 11it18ique ». 

VINCENT D' I NDY. 
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\l! m'a· l ~ .. 
1 

1 p t· te Il den1andor n M. d î nd y œ 
q u 1 entend p . f · . k :li « ntro d,. ln ?IIUSII]IIC >>. 

1
.) nw n·t t~ ns CCJ)()nJa nt c t mc cont ent e 

0\11 'IUJOLII' 1'1 . d 
. · l llll n témoig'll:l i' C qnc m'a11· 

Po tt t:nt <1· . 1 o 
1 : .tns ems œ uvres , les disci11lcs 

c u l\ l a n rt: · •1 .•·1 . . 
. . ' l: S 1 Y .1 des CXCel>liOil~ je ttcHdra1 • • • ' 

' ' comme Il s tcd, qu'elles confir­
ll ir nt la règle. 

~UÏtn])Qrte 1 • l '· · . . llt: c n a ·t·on que vous n en. 
lt:ncltcz 1 ' 
.. . · p as c lang age de l\1 .~l'Ind y '/ 

::i t lut-m \!mc s 'entend, cel:t suffit. D'accord . 
ct Je conviens q u 'un musicien I)()Ut , s 'ii 
lui ]l i . an , user du jargon philosophique; 
q u _un avocat a le droit d 'cnscif: tter 1:t com­
!~Silto n : l\1. Ing res jouai t du violon . Cc 
1: ,cst n c_n : cc qui cfit été g rave, c'es t qu'on 
eut att nbué à M. Ing res l'autorité néccs­
sa tre .. ])Our enseigner sa façon de jouer 
et q u Il en elit usé. ' 

Q u'on le c roie bien, cc n 'est JXIS une 
v;:tme q uerelle q ue je cherche ~~ M. d'ln­
dy. ~c d ébat est plus haut: que j'y aie 
IJQ I'll; un ton plus ou moins plaisa nt, la 
bute en est 11 M .d' I ndy ct à la n;:tturc m c­
m c - si puéril e - de ses a rgumem s : 
o n ne prend pas un e massue pour otssom­
m cr un e mouche, ml!me SUS))Ccte ou dan­
gcn;usc. Quc l\1 .d' 1 nd y laisse aux con­
fé renciers ecclésiastiq ues leur procédé trop 
commode, mais s i vain de « J'avocat du 
d ia ble ». Sa << jol·ic Jleli/c dame », « son 
~o?mncrçcwt m'i!liaTdai1'C », « son critique 
averti » sont plus snobs q ue nature; leur 
a rg um entat ion dépasse le but: cc som des 
compères, ct ils le font trop voir. 

J c n'ai certes pas q ualité po ur don net 
des conseils à M. d 'Indy ; je lui fais une 
priè re : q u'il se méfie des « locutions dan­
fiC ?' cu ses » : Je « Bon sens » en est une. 
Q u'il aille m ême plus loin: qu'il traite 
les mots, quand il veut parler des choses 
de la musiq ue, comme des a lliés s uspects 
ct le plus souvent comme des ennemis 
da ngereux, dont on se méfi e d'autaJll moins 
qu'ils sont d 'une fréquentation plus cou­
rant c.Ce sont :1 tout le moins des traîtres 
q ui, l orsq u'ils 0 111 rôdé dans les ténèbres 
des officines pseudo-philosophiques, ne ré­
pandent pl us autour d'eux qu"obscmité et 
confusion. 

Quoi q u'il en soit, je considère que l'ar­
ticle de Monsieur d 'Indy sur Je « Bon 
sens » a la val~ur d 'un symbole : il est 
caracté ristiq ue, en ce q u'il nous révèle, chez 
le pédagog ue (ce que nous savions déjà 
pa r le traité d e composition) ~ne mcnt_a· 
litt) d'un nutre {1gc, d 'un dogmatisme étroit, 
a utcrita irc e t intolérant. 

Oue de sem blables t endances puissent 
pas~cr, aux yeux de quelques-uns, pour des 
qualit és, c'est cc q ue je ne veux pas dis­
cuter; tout otu plus les admettraiS· Je chez 
un professeur de théologie. E lles mc pa· 
raisscnt incompatibles avec la mission si 
délicate, si a ngoissante parfois, de celui qui 
assum e la redoutable charge d'aide r la jeu­
nesse à trouver non une voie, mais sa 
voie. E lles ne peuvent q u'engendrer de 
s té ril es imitaùons. Jamais elles ne suscite­
ront J'élan des créateurs libres e t hardis. 

(11 su1vre) André GÉDALGJ.:.. 

LE ~ONDi MUSICAL 

" Fervaal " à l'Opéra 

TitËATt\E Dt-: L'O t•tt RA. - F··rvwtl, actiou 
musicale t il :1 a ctes ct IUt pro loJ<uc, •J>Oè! '"' 
l'l mu>iqttc de ,\}. Viuccnt d' tudy (l'arlltlou 
piauo ,1:1 chaut, che>. ~1 M. nu raud el Cie, 
t'·ditcurs). 

Il est tvujours ag-r~abl c d'avoir ;\ la tête 
d'un thC:ttrc de musique un 11Ht3tt.: tcn . 

Même - ou surtout - lorsque cc thé:\ trc 
a des altachcs officielles, c'est encore Je "meil­
leur moyeu de ic préserver contre la came­
lote oulrage.tlltc, qui fut débitée res derniers 
temps par des directeurs trup peu conscients des 
choses <le la musique. 

Rendons celte 'justice ~ M. Messager que son 
J>rincipal cl JlCUt·êtrc unique souci, ;\ J'Opé­
ra , est d'ordre musical. Sans dout e, il nous 

fit euicndre, de temps à autre, quelques œuvres 
de peu de v;dcur, mals les nlOins réussies 
d'entre elles n'étaient JXlS une flétrissure pour 
le temple des uuts<:.-s, ct elles étaient bien­
tôt compensées par de belles manifestations 
d'art. L• représentation de Fcrvaal à J'Opéra 
en est une. 

M .Messager >te pouvai1 oublier qu'une des 
premières œuvres qu'il dirigea à J'Opéra-Co­
mique, en 1898, fut />'~;n;nnl ,créé J'année pré­
cédente à la Monnaie de Bruxelles. C'est ;\ 
lui qu 'en ava ient été coufiées les études ct 
pour <!ui sc souvient des soins scupu!cux qu'i l 
y mit, cc ne fu t JXlS une surprise d'apprendre 
qu'après qu i mc ans de silence J'œuvre de M. 
V .dï nd y allait reOJitrc à J'Optra. 

Dlllant ces quinw années la Musique s'est 
bien modifiée. I l est encore tro j> tôt pour af­
firmer que cc >roit en bien ou en mal. D'ail · 
leurs pourquoi comparer, ct ne suffit-il pas 
de constater que M. V. d' Indy a Jui·m~me 

~VIJ!ué d;u1s cc laps <le temps 1 Ji' cr vaal fut 
conçu au milieu du triomphe wagnérien. Rien 
de plus naturel que M. d'I ndy, qui, « par 
sa nature, par sa forme d'esprit, !l'eut-être 
même JX" ses convictions morales est essentiel­
lement un disciple », comme Je remarque très 
justement, M. R. Hahn, ait subi cette influence. 

« ·L'influence de Wagner, écrivit M. P. Du­
kas après les représentations de llruxclles, ne 
se décèle pa3 seulement, dans la çonception de 
I?ervaal, par la manière dont Je poème et 
la musique réagissent J'un sur l'autre. EUe ap­
paralt encore dans Je r.oèmc ct la musique 
pris séparément .... ». 

En effet Je poème de I?crvaal, fait « pen­
ser » à Wagner. Non qu 'il y ait similitude 
(comme dans Sigurd) avec tel ér..isodc des dra­
mes wagnériens, mais assimilation des concepts 
dramatiques du génial allemand. Mais tandis 
que les perSIOnnages de Parsifal, de Siegfried 
ou de Tristan sont des symboles humains très 
nettement définis, figurés par des héros émi­
nemment nobles, Fervaal par son caractère 
mou ct inconst:tnt ne répond à aucun idéal. 
Soit qu'i l adopte Je parti des J>rNres, dont il 
est J'Elu, Sltlit qu'il cède à celui de J'Amour, 
il est tout de suite en faute contre lui-même 
ct il va de l'un à J'autre avec la désinvolture 
ct la cruauté de ceLLx qui ne reculent devant 

• uw n ulilyr.n pour orrivr. r ~ \I'III r '"' I,Juello 
est ,.c\lr de ~·· « fil• d•··• nu f-e• > i (~ lllu ncnt 
:u:r.1 Je " r~l(llc d'Am<>ll l' •. le rt1:11,. 

;( II C de l. tnnl/·n· "· qu 'il P'"l'h{I i•rc ·n 1'·' """1 
vers Jc·s M"lllll llcts ( Sa vic pw.-.C.t: IHIII '> rt~ '•'•Urr­
pcu s 11 r sa vic fn1111 c. Cc r(>ht l<!lc I'' Uill: "'"'' 

111c v•·ut hien mourir Jor·.fJ u'il " },., Jl"'d' d:, ,., 
la 11cil{•'. qu 'i l a tout JICr<lll ct tout dttruu, 
Amour, Religion, l'at rie -, mai"' il .chail)~ ' ' 
v i t~; d'avis c:n t ~ IIICild:tnl 1111!' voix de· (crnnu·, 

cl il Ille 1111 noble vicil\.1rd ponr ~1c r:tpprnr!,..r 
d 'elle. Scrn-cc })()Ill' J;, sauver, pour la secourir, 

1·:11· elle <:SI p.1 Jc, meurtrie ct défail lante? Sr-ra­
cc 1 ~ 1 ur lui uffrir son toit ? Non, car i! •·•.t 
en ruines. 1\<lais Fcrv."d sc souvient dcH nrlu·, 
jardius de Cuilhcn, où l'on rest e mollcmt•ut 
étendu ct i 1 voudrait !rien y retourner · 

" ]Jans 1011 d taud JKI.)'S vil nalt le oolcil, 
« où fleurit l'A mour aux parfums lll)'~tÎ<Jucs, 

« à jamais unis, à jam:IÎs r hannés 

K en 

« nous irons w us deux 

}cs enivrements mag-iques de l'étcrncllo 
J volupté ». 

Cc langage est celui d'un Jil>crtin. Son as· 
cension sur les Cévcuucs, portant dans ses !> ras 
le ca<Lwre d'une femme, nous pnralt ~trc le 
fai t, après de telles paroles, d'un Athlète, mais 
non d'tm Pur. 

Mais il y a la musique! 

Contrairement au poème ,elle repose sur des 
principes cxtr~mcmcnt rigides dont, pas till ins· 
tant l'Auteur ne sc départit. 

M. V. d'Indy a employé pour la construction 
de SIOn œuvre des matériaux qui ne sont pas 
tous d'égale valeur. Le thème bien connu du 
sommeil de Fcrvaal <:.'SI d'un adorai>Jc senti· 
ment, ct il s'en exhale un JXtrfum lan[,<ourcux 
dont on ne sc Jasse pas. M. d'Indy en fait 
cependant un usage très discret ct J'on regrette 
que Je réveil du jeune homme y mette si ra­
pidement fin. La mélodie populaire du berger, 
au début du second acte, procure encore Wl 

moment de trop court bonheur. Aussi n'est­
cc pas dans la valeur mélodique des autres 
thèmes, mais dans leur superbe agencement 
qu'il faut trouver la raison de la haute va­
leur de J'œuvre. La sarclé des moyens de M. 
'v. d' Indy en impose plus que la nature même 
de ces moyens. Tout y est prévu, su ct ap· 
pliqué avec une volontaire rigueur cl le musi­
cien répond 'immédiatement au désir du poète. 
L'audit ion de Fervaal pourrait être accompagnée 
d'une conférence de J'Auteur ayant pour su­
jet : « comment on fait un drame lyrique >. 

La sévérité, J'austérité même avec lesquelles 
M. V. d'Indy maintient ses principes durant les 
3 actes de Ji'ervar1l, la trop visible app;trcnce 
de sa prodigieuse technique, ne doivent pas 
être prises ici au sens critique ct regardées 
comme des défauts. Cc sont au contraire des 
pôles de force, des foyers d'émotion pour Je 
compositeur. L• pratique de la science ne sc 
traduit pas forcément par de la frofdeur ct elle 
procure à qui s'y livre une griserie d'autant 
plus intense qu'elle est activée par une foi 
quelconque. L'humanité exprimée par Fcrvaal, 
dans ses discours ct dans ses actes, ne mc Jl''' 
rait pas ~tre celle du pur christianisme uni 
verse!, mais ce doit être celle de M. V. d'ln· 
dy, ct, si eUe lui vaut de parvenir au !lt)llunct 


