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que lui consacra ici son dhsciple M. Eugenc
Cools.

M. A Gédalge se propose de passer en rc
vue les diverses cooles musicales actuelles au
point de vue de leur enscignement,  ausst,
Bien en France qua Tltranger. Cela I'aménera
naturellement & envisager de nombreuses ques
twons  d'ordre purement musical, et s pour
les traiter il Lo arrve  comme aujourd hu,
(ll' mettre en cause des l‘llllll!‘ull"!"‘v renom
més,  bien entendu quil ne visera gue Jeur
systeme et non leur personne,

M.V. d’Indy, critique musical et “ L6 Bon Sens”

{4 propos d'un article de la Revue S. 1. M.

Le moindre  inconvénient des

! ques
radles musicales est de rappeler, par

‘ leur
taractere verbal, certaines discussions théo-
l*l‘k;lll\ll'\

Non sculement on manque de mots,
pour désigner les choses de la musique,
mais

mots gqui ne correspondent & aucune chose.

Clest pis, w1 Lo discussion porte sur Ies-

sence ou la signification de la musique :
le mecanisme de la pensée musicale nous

¢chappe; tout au plus pouvons-nous, engre
les phénomencs par quoi se manifeste 1'in-
venuon musicale, ¢tablir de simples rap-

; et trop

ports statiu

pour les vérifier.

{quons de

encore on cmploie couramment  des

P souvent, nous man-

On ne se préoccupe pas assez des
déliniuons; si, ce qui arrive, on ne peut
déhiniv les choses, il est nécessaire de limi-
fer étroitement la signification des mots, en
leur antribuant une acception précise et tou
jours identique A elleméme

— Il faut prendre garde aussi que lors-
qu'un musicien prononce la musigue,il pense
na musique; il n'y a guére d'entente pos-
sible qu'entre ceux, — en dehors du o ser-
vum pecus » et ils sont tany
est qu'on en trouve qui pensent de la
méme  fagon. Il en est de méme, pour
quiconque, musicien ou non, parle de « bon
golt » ou de « bon sens »: 1l n'y apour
chacun qu'un bon golt, le sien; sont répu-

rares, si

(1) Notre impar

i d'Indy, auquel il

itnij noas a notre
evue Musicale S. 1

ro de novembre 1912,

la «érie

onjomntement

ux,

ers, afin de ré

lité nous {ait un devoir de
mettre en regard de larticle de M. André Gé-

excellent
M., qui le

1 e darucles
{e la revue S.I.M.
[ avec
Auguste  Sérieyx
plus spé-
1l nous
ues principes

veulent A tout prix &re i la mode.

Comment se faital qu'en art nous ayons laissé¢
égarer ce bon-sens qui, pendant si longtemps,
de Montaigne A Moliére et Beaumarchais, de
Rameau & Gluck er Méhul, a sauvegardé l'ori-
ginalité de notre création frangaise et l'a sous-
traite en ce qui regarde l'art musical, par
exemple, A linfluence délétere du mauzais-sens
nalien dont I'Europe entidre sauf la France,
subiuzait le joug, au XVIIIe siecle?

Les raisons de cet égarement sont complexes ct
trup longues a exposer en un article; mais,
que la cause de cet état releve de Tordre so-
cial ou qu'elle soit attribuable A l'invasion des
« météques » dont ‘la promiscuité tend X dé-
truire le véritable esprit de notre pays, l'effet

(¢s avoir du «bon sens» ceux-la seuls i
sentent, pensent et agissent comme nows,

Je réfiéchissas, l'awtre hier, A ces v
rités d'ordre banal, en parcowant la Revue
S.1.M., revue, qui, comme on sait, s'aflnn
ne aux choses de la Mwailqut_ J'y‘ lisais
que Monsieur Debussy, ;1;;':&&'}@:’5(')” par
i méme, soit avec la complicit¢ de ses
« prophétes » (1) st vehémentement  sus
pecté de vouloir « établir Uawtonomie dis
s d Vexelusion des sendimends » et la« su-
prématic de la sensalion sur Véquilibre du
cour ol de U'intelligence ».

Monsicur Ravel, de son coté, dont les
« Muftis o et les o Ulémas » sont, com
me hul ne Dignore, les arbitres  de la
mode, a, parodiant une célébre formule,
prononcé que © hars de e sensation har.
monique ol de la titillation des timbres or-
chestrauz, il n'est point de salut ».

Tel Pantagruel, saisicsant 4 la gorge I'¢-
tudiant limousin, je bondis, ne sa hant en-
core lequel J'étranglerais le premierde Mon-
sicur Ravel ou de Monsieur Debussy, pour
« contrefait le bon langage  fran-
¢ais »; et tandis que, dans mon hésitation,
jinvoquais « Saint-Alipanun -, voila que
vint & passer la bande dissonante des « Ba-
chi-bouzoucks » de Monsicur Ravel, hurlant
A tuetlte: « Alors, c'est une levée de bou-
cliers contre Ravel ct Debussy ! »

Tournant machinalement le fewllet, je
compris que c'¢tait, comme on dit, beau-
coup de bruit pour rien et que, trés sim-
plement, Monsicur Vincent d'lndy faisait

avon

de son village natal... A celwla, il fera faire
les ocourses... et encorel..

Voyez, au promenoir, ce critique averti, dont
les articles sont toujours = sensauonnels », se
ra-ce aupres des obligeants placeurs de lu salle
Gaveau qu'il ira chercher de sirs « tuyaux »
pour juger de la réelle valeur d'une couvre?
Non certes, il consultera simplement un musi-
cien instruit de son art.

Et, en cela, jolie dame, mulbonnaire et cn
tique auront fait preuve de bon-sens.

Mais que l'on joue au concert une auvre
nouvelle, denude d'intérét et méme de mus:
que, dans laquelle s'¢rale sans discernement
le procédé A la mode, aussiidt voila le bon-sens
pani.. Et nos gens de sextasier:

< L'auteur ignore tout de la composition

N

n'en est pas moms palpable en bien des maue-
res, en art surtout.

Un exemple, entre bien d'autres aberrations
en oours:

¢ Pour faire une auvre dart, point n'est
besoin d'études préalables, le génie suffic,. »

sur le point

Iés1rable
ons dubérement adopeé. Tel

nuais quelles curieuses suites de guintes et de
secondesl.. C'est admirable! = deécréte le cn
tique averti; :

« L'auteur na  jamais appns son méter
ct iUl n'y a pas, dans route sa symphonie un

T reflexions qui vont suvre
pupssance de bien juger et disunguer
faux qui est proprement x,

1) vicux Descartes, — « ¢e qu'on
" ¢ bon sens. . s Lt, de 14 enfourcher le dada de lawlodidac:  seul accord parfait... Clest admirable! » s'ex
cote wedle Jocution qui pourra lisme, monstruosité  qui n'a existé ) aucune clame le boutiquier,

: | wns, dévizne copendant Fune  époque, il n'y a qu'un Jéger saw « Il tau aller entendre ¢a, ma chire, su

- roieuses  quanés de notre peéme Lt cependant, voyer dans une loge de face de  surre la petite dame, « un gompositeur qui ne
P puss mime dire de notre geéwe  la f.a!lr- de concerts, celle jolie petite damo st rien C'est admurable! »

ey e flere dllorace est un mot de s Elégamment h.lhl”.t'l: Vous pouver éwre sir Et on va entendre Q.. et ce n'est pas du
m uire que ¢ Le temps, qu'elle na pas confi¢ 4 sa femme de chambre tout Jdmu;fb,ir. c'est seulement un deénurquage
4 v 4 ) aflare de notre  la ovupe de son o« costume l.n!k-ut », mais du procédé 3 la made sans proportions, sans
n 1w ik 0 du plus fort, » de  guelle yest adressée, pour cette opération dé. pensée, sans musique Mass pour peu que Jedut
netre 1a Fuitalie Jicate, A une maison dont les coupeurs connais ?)ﬂl’\)hil\‘lﬂ].;.l duns quelque stereiee, tranté
Ehaleecy oo VD i+ le bomn sens? sent  leur méter de b date Becthoven de musiien surtat et Wagner de
h ot faculté de percevor Kemarquer, aux  fauteuls, ¢e commergant maliaeur, alors il passe, da coup. homm

. biete ave sainm et clarvoyante  dillettante et millardare, soyer certamn quil  de génie, e coes gens gqui se garderaent
i i re des  tentilles déformartes.  aura choin avec sollicitude son teneur de - de I donner  des bottines & riccommoder
2 ) v‘v._"‘ ' Cusenient 4 cette dermére  yres parmi les comptables congrument nstruts ou une dinde & cwre parce quil ne st one le
I*'I A" v’] vx‘ paguem vermabwguesnenl wy  des mysteres de s balance et de L et méner de vordonuier e velw de chet de ew
! n tenhire d de nos jours, eacoura double ot qu'sd ue 1.'11 \-t'fH'H" |§I'¢ A lwlee sine, nhositent pas J4l"!1 fatre lewr fouriisseu
gie en ccla Juel qies Cntques arrivistes, e lm!.’i’\r-' 3 la !rn‘.u« do s tJl_!.[\l. ]h |.>x4|»e l[n([n»l.lln {,” Iare \h‘\ Sfll\ yul o gn »-»e- :"(."I
‘t v par e lan mondatn des grens gul o patysal dlieted gues ot kb Nl CIneng laks et agnorant empdoie L Pro



un tranquille appel au « bon sens » qui
€st proprement, ainsi que nous l'avons ap-
pris du « vicur » Descartes, « cette puis-
sance de bien juger et de distinguer le
vral d'avec le faux ».

Ei tout de suite, cédant A unc objur-
gdtion aussi autorisée, je résolus d'appli-
quer « ma puissance de bien juger », a
pénétrer, le « bon sens » de laulonomic
des sens a Uexclusion des sentiments » ct
de la « suprématic de la sensation sur U'é-
quilibre du cair cf de lintelligence ». It
le résultat de mon effort me stupéfia: je
dus constater qu'il n'y avait 1d aucune
trace de « bon sens » m de « mauvais
seng »; il n'y avait pas de « sens» du
tout. Peut-étre aussi avais-je manqué de
« cette puissance de bien juger et distin-
guer le vrai d’avec le faux »?

Découragé, je m'apprétais d renoncer a
Jjamais A l'exercice de cette « puissance »;
mais,comme je suis plein de déférence pour
M. d'Indy qui est un Maitre, je me récon-
fortai en pensant qu'une opinion de lui ne
saurait étre tenue pour négligeable. Com-
me ses ccuvres musicales ,ses écrits théo-
rigues et critiques sont importants, non
pas tant A cause de ce quils expriment
que par lautorité quils empruntent & la
situation éminente de lcur auteur. Et je

CEDE,... ¢t ¢a uent
frangais, ol es-tu?

A rout prendre, en quoi consiste dont ce
procidé qui a le don de conférer le génie.,
aux yeux des snobs?

Ici, un peu d'histoire est nécessaire.

Au XVIlIe si¢cle, Rameau imagina d'ajouter
discrétement, en  certaines circonstances, une
note A l'accord parfait, base de toute musi-
que; au XIX¢, des compositeurs russes, en vue
d'effets tres particuliers, employérent la gam-
me par tonsenticrs, qu'on peut nommer alonale
puisyuelle supprime toute possibilité de modu-
lation.

Au NX¢ sidcie, Claude Debussy et Maurice
Ravel urlrent parti de ces méthodes en les
¢largissant, et en f{irent souvent de trés ingé-
nicuses applications; mais ils ont eu le tort (il
faut ‘bien oser dire la vérité i cecux quon
esume) d'énger ces procédés en principes, ou
du moins de les laisser (riger comme tcls
par leurs mufus et leurs ulémas, cn sorte
que la lormule éablie actuellement par la
mode est celleci: « Hors de la sensation har-
monique ct de la viillanon des timbres orches-

traux, 1l n'est pomt de salut ».

Cetie furmule est grave, car bicn loin de cons-
titver un progres, une marche en avant, elle
aboutit 4 unce réuogradation de notre art, et
nous ramene de cent ans en arricre.

Lixaminons franchement la situation.

Ce que les womposieurs précités, ou plutdt,
je le crois, leurs prophetes, cherchent & déra-
blir, c'est lautonomie des sens & l'exclusion
des senuiments, c'est la suprématic dc la sen-
sation sur l'équhbre du cosur et de lintell
gence, équilibre qui, chez les éues douds, est
scul appelé & produire ['auvre d'art

Ce wouvcment sensualiste n'est ni houveau ni
original; il y a cent ans emviron, unc sunilaire
aberration du bonsens temait d'intoxiquer no-
tre musique. Toutefors, 4 I'époque des Kossini
et des Donizetts, la formule sensorielle (qu'on
me pardonne ce trés vilan vocable) éran

— Jout pour et par la Mélodie |

A T'heure actuelle, on a seulement changé
le terme fmal de la formule, et l'on s'excla
me:

lieu de tout. O bon-sens
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résolus de suivre le conseil de M. d'Indy
en exer¢ant de nouveau mon bon sens. Je
repris donc la lecture de S.I.M. et je n'eus
pas A aller bien loin.

— Cette fois, me dis je, l'exemple est
probant; quoi de plus naturel, en effet,
pour une « jolic ctite dame » que de confier
la  coupe de son costume tailleur A un
« couturier-expert » plutdt qud sa cuisinie:
re ?Et ce «commercant milliardaire et dil-
tante » n'a-t-il pas un milliard de fois rai-
son de choisir un « comptable congru »
de préférence & un paysan illettré, pour
tenir ses livres? — Quant au « critique
averti » il ne fait que suivre les crrements
de ses confrires en réclamant de «sfrs
tuyaux », non aux «obligeants placeurs de
la Salle Gaveau mais au musicien» — qu'il
Creintera peut-étre d'ailleurs le lendemain:
un service en vaut un autre! »

« Voila enfin le « bon sens », pensais-
jel et c'est I'évidence méme ». Mais au
moment ol j'allais remercier M. d'Indy
de m'avoir fourni lui aussi un « sir tuyau »,
brusquement un doute, m'effleurant, arréta
mon élan. Et je me dis: « S'll arrivait, car
tout arrive, que la « jolie petitc dame »
et le « couturicrexpert » ne fussent plus
d'accord sur la coupe du costume tailleur,
ou sur le choix des étoffes et des orner
ments et que chacun, in petto, accusit I'au-

— Tout pour et par 1'Harmonie! .

Au fond, ces deux mouvements sont ab-
solument identiques, en ce sens qu'ils ont pour
effet d’hypertrophier I'un des organes essen-
tels de la musique aux dépens des autres orga-
nes et pour conséquence un état maladif de
la production.

Je ciral toutefois que, de ces deux maladies,
la seconde en date (la pléthore harmonique) me
semble moins (1) grave que la premiére,car rien
n'est plus éphémere que la trouvaille et l'em-
ploi d'harmonies nouvelles, si ces harmonies
ne prennent point leur point d'appui sur les
deux autres ¢léments de l'art musical: mélos et
rythmque. i

Un seul exemple peut fournir la preuve de
cette oscertion: la bizarre destinée de laccord
dit: sgplicme diminuée, seul titulaire, pendant
un demisitcle des expressions de tristesse,
d'horieur, de cataclysmes physiques ¢t moraux...
Quel est le compositeur qui oscrait s'en Servir,
actuellement !

Oui, I'harmonie passe vite.. Pour qu'elle
soit durable, il faut qu'elle constitue, non des
chatoyances, des tapis aux tons rares, mais le
vétement du personnage vivant et agissant qu'est
la méiodic rythmée; I'habit, dans ce cas, peut
unpunémicnt passer de mode, le personnage
humain, sl est bien constitué, durera autant
que sa planctte.

Et woild ot le bon-sens reprend ses droits,
lorsqu'il sait éliminer de l'ccuvre d'art toute
substance excessive pour ne garder que ce qui
est ¢ternel: I'équilibre des éiéments de beauté.

Il s'ensuit que tout mouvement qui tend a
rompre Téquilibre, que ce soit du ¢6té mélo-
digue, comme en 1820, ou du ¢6té harmonique,
comme en 1910, est rétrograde et nuisible
au réel développement de lart.

Ains;, la gamme par tons constitude d six
notes est loin d'étre un progrés sur notre gam
me occidentale traditionnelle puisqu'elle suppiime
wute tonalit¢ et conséquemment towte modula-

(1) Iy a 12 un lapsus évident. Le contexte in-
dique climrement que M. Vincent d'Indy a vou-
lu dire « plug grave » et non ¢ monNs grave »,
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tre d'avoir «'laissé égarer » son « bon
sens »? Et je fus bien embarrassé.

— « Distinguo! » me répondit un savant
homme que je fus consulter et qui, comme
M. d'Indy, avait sur moi l'inappréciable
avantage d'entendre le clair langage des
philosophes: « Vous avez appliqué hdc§
abstractions, un mode de raisonnement qui
ne sapplique quh des phénomenes con

crets ».

Je ne compris pas trés bien, mais je
me consolai en pensant que cela signifiait
peut-8tre que « des gofits et des couleurs
il ne faut pas disputer ».

Du coup, je renongai a appliquer « ma
puissance de juger » au restant de l'ar-
ticle de M. d'Indy et a savoir ce qu'il
fallait entendre par « formule sensorielle »
de Rossini et de Donizelti, « pléthore harmo-
nique », « Procédé » (avec un P majuscu-
le). Mais, dans « l'égarement » ol était
plongé mon « bon sens », je retrouvai as-
scz de ma « puissance de bien juger...
etc. », non pour comprendre comment
« tous les procédés sont bons, a la condition
dc ne jamais devenir LE BUT PRINCIPAL »
mais pour rester convaincu que les éleéves
de M. d'Indy « ne les regardent jamais que
comme des moyens de faire de la MUSIQUE ».

Et voild que, incorrigible questionneur,

tion. Or, le changement de lieu tonal par le
moyen de la modulation est 1'un des éléments
les plus précieux de I'expression: s'en priver
systématiquement est donc un retour en arriere
vers la monotonie barbare des époques reculées.

Et vraiment les compositions basées sur ce
mode atonal n'ont plus aucune proportion pos-
sible, elles n'ont aucune raison logique de du-
rer trois minutes plutét que trois quarts d'heu-
re et la fatigue seule de l'auditeur — peut-étre
de l'auteur — peut amener celui-ci a tracer
la barre de mesure finale.

—«Alors », va s'écrier quelque bachi-bou-
zouk en délire, «c'est une levée de boucliers
contre Ravel et Debussy!! »

Non, certes, pas contre Ravel et Debussy; ils
n'ont rien de commun avec les jgnorants
dont je parlais en commencant cet article, car
ils possédent, eux, un métier solide, en outre
de leurs belles qualités natives; non, pas contre
Ravel et Debussy, mais contre les Debussystes
et les Ravelistes, proclamateurs de dogmes faux
ct propagateurs d'erreurs graves dont pourrait
souffrir la jeune génération, trop encline &
ne voir dans toute manifestation d'art que le
procédé, sans se douter que l'abus du procédé a
éé, de tous temps, la spéciale ressource des
impuissants.

« Mais », dira-ton, « qui nous apprendra ol
commence l'abus?..» Précisément ce bon-sens
dont ‘je déplorais Il'oblitération tout 2 I'heure,
ce bon-sens qui, seul, peut nous faire apprécier
les motions de logique et d'équilibre sans les-
quelles il n'est point d'Art.

En somme, que demande-til, ce bon-sens?
— Des choses cependant bien simples: que le
jeune musicien commence par apprendre son
mdétier et” quil ne se laisse point  ensuite
hypnotiser par un procédé A la mode, employé

avec truit, il est vrai, par certaines natures,
mais qui ne peut constituer A Ju ‘seul "tout
l'art musical.

Et je terminerai par cet adage, bien connu
de mes Eldves:

— « Tous les procédés sont bons, & la con-
diion de ne jamais devenir le but principal
et de n'dtre regardés que comme des moyens
pour faire dc ia wmusique ».

VINCENT D'INDY.



& m'apprage

Uil enten, A demander AM, d'lndy ce

Je me bpar « faire de la musique ».
Pour quj e ;‘]" cependant e me contente

aujourd'hu ( e b . g
POTent, qune U temoignage que m'ap-
o dans leurs @uvres | Jes disciples

du Maitre o

liun(h-. e et sl oy a des exceplions, je
AL comme il sjeq, qu'elles  confir-

ment Ja régle,

Quimporte, me dir

. a-t-on, que vous n'en-
tendiez pas e ! o

St luiméme s'cnli‘ll]l:lgug-(l:' q(‘- 5 et
¢t je conviens qu'u “n :«_uf.fn. ~ acmrf!_
lui i)l:lil um-r‘ ll u_n M pcul‘, sl
s g 0 du jargon plulmoplnquc;
wun avoeat o le droit d'enseigner la com-
Postion: M. Ingres jouait du viol o
n'est rien: ce qui of JoiaE YU vinian. Ls
elit .'nn‘ih-ué v"lll\]l Lll flf_g“.lw' c'cz’;l q}x on
eritre S C;]SC.- ingrus I'autorité l'u-ccs-

. 1igner sa facon de joucr,
ctquil en et use.

Qu'on e croie bien, ce n'est pas une
vame querelle que je cherche 3 M. d'In-
dy. ’Lu débat cst plus haut: que j'y aie
porte un ton plus ou moins plaisant, la
faute en est 4 M d'Indy et A la nature mé-
me — si puérile — de ses arguments:
on ne prend Pas une massuc pour assom-
mer une mouche, méme suspecte ou dan-
gereuse. Que M d'Indy laisse aux con-
férenciers ecclésiastiques leur procédé trop
commode, mais si vain de « I'avocat du
diable ». Sa « jolic petite dame », « son
commergant ailliardaire », « son erilique
averli » sont plus snobs que nature; leur
argumentation dépasse le but: ce sont des
comptres, et ils le font trop voir.

Je n'ai certes pas qualité pour donner
des conseils & M. d'Indy; je lui fais une
pricre: quil se méfie des « loculions dan-
gereuses »: le « Bon sems » en est  une.
Qu'il aille méme plus loin; qu'il traite
les mots, quand il veut parler des choses
de la musique, comme des alliés suspects
ct le plus souvent comme des ennemis
dangereux, dont on se méfie d'autant moins
quils sont d'une fréquentation plus cou-
rantc.Ce sont a tout le moins des traitres
qui, lorsquiils ont rodé dans les ténébres
des officines pseudo-philosophiques, ne ré-
pandent plus autour d'eux quobscurité et
confusion. c

Quoi quil en soit, je considere que l'ar-
ticle de Monsicur d'Indy sur le « Bon
sens » ala valeur d'un symbole: il est
caractéristique, en ce qu'il nous révele, chez
le pédagogue (ce que nous savions déja
par le trait¢ de composition) une menta-
lité 'un autre ige, d’'un dogmatisme étroit,
auteritaire et intolérant.

Que de semblables  tendances puissent
passer, aux yeux de quelques-uns, pour df:s
qualités, c'est ce que je ne veux pas dis-
cuter; tout au plus les admettrais-je chez
un professeur de théologic. Llles me pa-
raissent incompatibles avec la mission si
délicale, si angoissante parfois, de celui qui
assume la redoutable charge d'aider la jeu-
nesse A trouver non une voie, mais sa
voic. Elles ne peuvent qu'engendrer de
stériles imitations. Jamais elles ne suscite-
ront 1'¢lan des créateurs libres et hardis,

(@ sutwre) André GEDALGL.
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A AR A AR R AL AADS
“Fervaal ” a I'Opéra

THEATRE DE L'OPERA. — Fervaal, action
musicale en 3§ actes et un prologue, »|m_l\_lll"
et musique de M. Vincent d'lndy  (Partition
piano gt chant, chez MM, Durand o Cie,
Cditeurs).

I est wujowrs agréable d'avoir & la téte
d'un thédre de musique un musicien,

Méme — ou surtout — lorsque ce théitre
a des attaches officiclles, c'est encore e meil-
leur 1
lote outrageante, qui fut débitée ces derniers
temps par des dirceteurs trop peu conscients des
choses de la musique,

Rendons cette justice & M. Messager que son

moyen de e préserver contre la came:

principal et peut-étre unique souci, & I'Opé-
ra, cst d'ordre musical. Sans  doute, il nous
fit entendre, de temps A autre, quelques cuvres
les réussics
d'entre clles n'étaient pas unc flétrissure pour
le temple des muses, ct elles éaient bien
10t compensées par de Dbelles manifestations
dart. La représentation de Fervaal & 1'Opéra
en o est

M .Messager ne pouvail oublier qu'une des
premicres ceuvres qu'il dirigea 4 I'Opéra-Co-
mique, en 1898, fut Iervaal ,créé l'année pré-
cédente A la Monnaic de Bruxelles, Clest &
lui qu'en avaient été confices les études ct
pour qui se souvient des soins scupuleux qu'il
y mit, ce ne fut pas une surprise d'apprendre
qu'apres quinze ans de silence l'cuvre de M.
V .'Indy allait renaitre & I'Opéra.

Durant ces quinze années la Musique s'est
bien modifi¢e. II est encore trop 16t pour af-
firmer que ce soit en hien ou en mal. D'ail-

de peu de valeur, mais moins

unc.

leurs pourquoi comparer, ct ne sulfitil pas
de constaler que M. V. d’Indy a luiméme
‘volué dans ce laps de temps? Fervaal fut
con¢u au milieu du triomphe wagnérien. Rien
de plus naturel que M. d'Indy, qui, « par
sa nature, par sa forme d'esprit, peut-btre
méme par ses convictions morales cst essentiel-
lement un disciple », comme le remarque trés
justement, M. R. Hahn, ait subi cette influence,

« L'influence de Wagner, écrivic M. P. Du-
kas aprés les représentations de Bruxelles, ne
se déctle pas sculement, dans la conception de
Fervaal, par la maniére dont le poéme et
la musique réagissent l'un sur l'autre. Elle ap-
paralt encore dans le potme et la musique
pris séparément.... ».

En effet le potme de Fervaal, fait « pen-
ser » A Wagner. Non qu'il y ait similitude
(comme dans Sigurd) avec tel épisode des dra-
mes wagnéricns, mais assimilation des concepts
dramatiques du génial allemand. Mais tandis
que les personnages de Parsifal, de Siegfried
ou de Tristan sont des symboles humains trés
nettement  définis, figurés par des héros émi-
nemment nobles, Fervaal par son caractére
mou et inconstant ne répond { aucun idéal.
Soit qu'il adopte le parti des Prétres, dont il
est I'Elu, soit quil céde & celui de 1'Amour,
il est tout de suitc en faute contre lui-méme
et il va de I'un & l'autre avec la désinvolture
et la cruauté de ceux qui ne reculent devant

aucun N0yen pour arover alene fin Quealjy
est celle de ce o« fils des nufes 7 Commeyy
gera e« regne  dAmour o« e ripn,
iun- de Lamicre », quil prophétie en parang
vers Jes sommets? Sa vie passbe nous rag
peu sur savie future, Ce robuste jeune Loy,
me veut bien mourir Torsquil o les preds iy
Ja neige, quiil a tout perdu et tout détrui,
Amour, Religion, Patric —, mais il chany
vite d'avis en entendant une voix de femme,
et il e un noble vicillard pour se rapproche
d'elle, Sera-ce pour la sauver, pour la secourir,
car elle est pile, meurtrie ct défaillante? Sera.
ce pour lui offrir son oit? Non, car il eq
en ruines. Mais Fervaal se souvient des richey
jardins  de Guilhen, ot l'on reste mollemey
Gendu et il voudrait bien y retourner:

c

« Dans ton chaud pays ol naltle soleil,
¢ o fleurit 'Amour aux parfums mystiques,
¢4 jamais unis, & jamais charm(s

« nous irons tous deux
en les enivrements magiques de I'élernelle

‘I volupté »,

Ce langage est celui d'un libertin. Son as.
cension sur les Cévennes, portant dans scs bras
le cadavre d'une femune, nous paraft fue le
fait, aprés de telles paroles, d'un Athléte, mais
non d'un Pur.

Mais il y a la musique!

Contrairement au potme clle repose sur des
principes extrémement rigides dont, pas un ins-
tant 1'Auteur ne se départit.

M. V. d'Indy a employé pour la construction
de son ccuvre des matériaux qui ne sont pas
tous d'égale valeur. Le théme bicn connu du
sommeil de Fervaal est d'un adorable scnti-
ment, et il s'en exhale un parfum langourcux
dont on ne sc lasse pas. M. d'Indy en fait
cependant un usage trés discret et l'on regrette
que le réveil du jeunc homme y mette si ra-
pidement fin. La méledic populaire du berger,
au début du second acte, procure cncorc un
moment de trop court bonhcur. Aussi n'est-
ce pas dans la valeur mélodique des autres
thémes, mais dans leur superbe agencement
quil faut trouver la raison de la haute va-
Jeur de l'ccuvre. La sdrelé des moyens de M.
V. d'Indy en impose plus que la nalure méme
de ces moyens. Tout y est prévu, su et ap-
pliqué avec une wvolontaire rigueur et le musi-
cien répond immédiatement au désir du podte.
L'audition de Fervaal pourrait étre accompagnée
d'une conférence de I'Auteur ayant pour su-
jet: « comment on fait un drame lyrique ».

La sévérité, l'austérit¢ méme avec lesquelles
M. V. d'Indy maintient ses principes durant les
3 actes de Fervaal, la trop visible apparence
de sa prodigicuse technique, ne doivent pas
Ctre prises ici au sens critique et regardées
comme des défauts. Ce sont au contraire des
poles de force, des foyers d'émotion pour le
compositeur. La pratique de la science ne se
traduit pas forcément par de la froideur et ellc
procure A qui s'y livie une griserie dautant
plus intense qu'ellc cst activée par une foi
queloonque. L'humanité exprimée par Fervaal,
dans ses discours et dans ses actes, ne me -
rait pas &tre celle du pur christianisme un
versel, mais ce doit ftre celle de M. V. d'ln
dy, e, si clle lui vaut de parvenir au sommct



