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harpe, Panteur accompagnant & l'orgue; enfinle
Panis Angelicus ‘de Beethoven qui a eu les hon-
neurs d’'une superbe interprétation, M. 'W. Gous-
seau tenant l'orgue. A lissue decette solennité, les

facteurs ont regu les eompliments les plus flatteurs

sur 'orgue qu’ils viennent de conslruire.

Dans les fétes religicuses qui ont suivi eette pre-
midre soirée, nous signaleruns la présence au grand
orgue de M. A, Misard, organiste de Saint- Paul-
Saint-Lonis gui a donné de rés beaux versets d'un

Magnificat en plain ebant; nous mentionnerons '

aussi M. Voitier, organiste titulaire, également
dans un Magnificat ot dans une sortie solennelle.

NOTRE PORTRAIT

Mesdemoiselles Marguerite et Lueile Delcourt
dont les portraits ornent awjourd’hui si gracieuse-
ment la premiére page du Monde Musical ont
fait leur ¢dueation artistique au onservatoire.
Toutes deux parisicones, I'ainfe a appartenu a la
classe de piano de M. Delaborde ol elle a eude
brillants succés ; la cadette était dans la classe de
harpe de M. [asszclmans qui tenait son éléve en
trés haute estime. Le talent de ces deux jeunes
artistes est fait de grice, de eharme et d'¢légance
délicate ; elles ont mis ces agréables qualités cn Ju-
miére lors de leurs débuts a la salle Brard au ineis
de mars dernier et le nombreux auditoire quiles
geoutait leur a fait le plus chaleureux aceucil. De-
puis elles ont beaucoup joue dans le monde oit elles
sont trés reeherchées el dans les eoneerts de la sai-
son ; leur jeu si fin et la distinction de Jeur talent
leur assureront partout les plus grand succés.

Le nouveau tarif douanier de 1a Norvege

Le nouveau tarif douanier pour la Norvége cst
entré en vigueur depuis le 7 aoul dernier; il porte
des changements essenticls en ec ;qui eoncerne les
instruments de musique, Nous en donnons Je détail
dans le tableau ci-dessous en faisant remarquer que
I"application du tarif minima est de droit puur les
marchandise s d'origine frangaise :

= DROIT PERGU
o OBJETS EVALUATION
? minima |maxima
= i

. ) fr. e. | fr. e.
195{a Pianos: 1. Pianos i queue.|d la pitce|t0d » 150 »

196 » 2. Pianos carrés ou
droits........ de 60 »f 90 »
197{ b Guilares, Yiotons, Viules. . de 1 50p 1 80
1981c Violonectleseteonlrebasses de F o»] 480
499|d Fhites, haulbois ct clari-
| ncbles.. oo s de 1 »f 1350
200]e Archets scuts ou eombinésy
aveed autresinslrumenls de » 251 » 30
i Orgues: grandes orgues. . [alavaleur| 450/, [ 15 ofg
|g Harmoniums avec pédales. |4 Ta pitee| 50 »| 13 »
» sans pédales.| d° 90 w| 25 »

L Instrumentsa venten métallan kilog.] 1 S0} 1 80
i Aulres instruments de nu-

) (11 [ NP - de » 0] » 60
Lk Parties séparécs d'inslru-f
ments de musique...... de

1. Ctaviers el mécaniquesy
pour imshruments aj
touehes. .v.oeuvevnne — » 250 » 30

2. Aalres parties Letles yue
eousses, éluis, écrans,
ele.. . .

386/a Cordes en acier ou fits def

fer coevie e

416} Trails ou eordes en cuivre, |

bronze, argenté ou aulres|

mélaux ...... Ceereeaaas 1 libre | libre

533} Cordes & boyaux, en seic, |

filées ou non fil¢es. ....

Aucuneréduelion pour em-

ballages, saes au papiers.
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L’ORGUE ET L'ORCHESTRE

Essai sur les timbres de POrchestre
symphonique et dramatique

I

le me propose d’étudier les divers instrumenls
aujourd’hui composant P'orchestre classique, I'or-
chestre de symphonie et d'opéra, relativement &
leurs limbres et dleurs éiendues, en me plagant
un point de vue spécial et, je crois, nouveau, pour
tirer des conséquences qui, si elles se sont présen-
tées & certains esprils chercheurs n'ont pas du
moins obtenu toute l'attention qu’elles me sem-
blent mériter, puisqu'elies n’ont pas été traduites
jusqu'ici dans la pratique géndérale. Peui-dire aussi,
pour eerlaines considérations que je développerai
plus loin, ces eonclusions, présenlées antérieure-
ment, auraient-elles paru prémalurées. Le moment
est aujourd’hui venu, les conditions de réalisation
sont aceomplies, et les tendances semblent s'ingli-
ner de ce cOté. ’

Depuis longtemps les instruments admis & come
poser ['orchestre ont été classés par familles eu
égard & leurs affinités; plus d'une fois aussi ona
mesuré leur étendue, en la couchant pour ainsi
ilire, sur le clavier du piano pris pour échelle. Mais
au point de vue ol je me place, la claviature de
Porgue avec ses registres multiples me semble plus
propre a servir de terme de comparaison ; de plus,
celte slude comparalive est de nature a suggérer
des idées neuves, & susciter des réflexions qui
peuvent conduire le musicien & user autrement de
Porchestre en certains cas, et méme & en modifier
plus ou moins profondément la composilion.

1l y a, au point de vue acoustique, deux types de
sonorilé en contrisie, enire lesquels viennent se
classer les timbres des différenls instruments
comme des intermédiaires diversement nuancés
enlre les extrémes: les sons purs,c'est-a-dire sim-
ples, ceux daus lesquels la note fondamentale
s'entend seule ou d peu prés; et les sous chargés
& narmoniques, de 1ésonnances plus oun moins
distinctes principale, et
qu'on devrait appeler sons composés. Les sons
secondaires ou concomitants, quand ilsse déve-

accompagnant la note

loppent jusqu'i un certain point, donnent au tim-

bre un éclat agréable, une richesse incontestable
de sonorité. S'ils s'exagérent, aux dépens du son
fondamental, ils arrivent & produire, selon Ia na-
ture de ces harmouniques et leur intensité, des
sons fpres, ou cuivrés et stridents, ou aigres et
gréles. Le type des sons purs, parmi les iustru-
ments usuels, est la flite traversicre dans sa belle
octave dn médium; mieux encore la flite de I'or-
aue (dite grosse ftule). Le violon et les inslruments
a cordes en général sont riches d’harmonigues ; le
hautbois en est surchargé. — Entre ces timbres en
contraste il existe une opposition esthiétique cor-
respondunt & leur diversité de composition acous-
tique. Les sons trés purs,méme daus la plus grande
intensité ont un earactére de douceur. s sont,
selon le degré de gravité ou d’acuité, ou profonds
ou limpides, mais toujours tranquilles. lls expri-
ment le ealme, le repos, le sentiment idéal, Papai-
sement du désir, la contemplation, et inspirent des
pensées, produisent des états d’dme analogues. Ils
chanlen! peu; méme filés avec les nuvances les
plus exirémes, du piunissimo au fortissimo, ils
n'ont pas ce pouvoir d’émolion 1jue la voix hunaine
posséde au degré supréme el que partagent jus-
qu'd un point plus ou moins élevé les instruments
dits chantants. Ils n'ébranlent pus L'ébranlement
de Pdme, I'émotion communiealive, la passion, en
un mot, sous ses formes diverses, appartient aux
timbres out les harmoniques sont développés jus-

qu'a un certain point. Et quand ceux-ci sont por-

tés & Pextréme, ils produisent des sons déchiray,
ou plaintifs, correspondanti V'expression de sg,
liments douloureux ou mélancoligues. Ii y 43
c0lé de celui du timbre,.un autre élément esths,
tique dans la-caractéristique des instruments; |
y al'attaque, accent, le nuancé spécial i‘xchacun,
toutes choses qui se rapportent au mode démj.
sion du son, non plus 4 sa natore acoustique, ¢
qui pourtant sont en un cerlain vapport nécessaipg
avec elle. En général, aux sons purs, calmes, sig.
ples, correspond P'émission simple sussi, Pémi.
sion non accenluée, celle dout, par exemple,
note de flate d'urgue parlant bien et nettemey
sous 'enfoncement de la touche nous offre le lype
le plus parfait. '

Les sons riches en harmoniques se pritent
l'accent, a la variélé d'atlaque qui justement déve.
loppe diversement ceux-ci. L'attaque si accentug,
si variée, si expressive de l'archet sur la corde, qu
communique & l'orchesir- entier sa puissanceémo.
tionnelle, perdrait lout son brillant, deviendrai
terne et insignifiante sur un instrument constmj
de telle sorte qu'il ne put rendre que des sons dé-
pouillés d‘harmoniques, trop simples, trop purs,
trop calmes par eux-mémes, el qui se refuseraienti
laccent passionné qu'onvoudraitleur communiquer,

Essayons d'établir sur ces principes ucoustiques
une classification des instruments de I'orchesire,
Presque toujours, quand un étudie l'orchestration,
on ciasse les instrumenis par familles, dans les.
quelles on distingue les cordes (il vaudrail mieu
dire les instruments a areiet), les instrumentsi
vent de bois, flite et clarinelte, hautbois, coran-
glais, basson, elc; les cuiires, cors el trompetes,
trombones: — je passe sous silence les groups
d’'importance secondaire. Naturellement on com-
mence par le groupe le plus important, la famill
d'instruments fondamentale de Porchestre, I
groupe dominateur, le quinielte des cordes. — J¢
ne critique point cette facon de considérer les
choses, qui a sa raison d'étre bien évidente. Mak
nous avons aussi des raisons pour procéder autre-
ment. dans Ja présenle analyse. Ainsi, nous pla-
cani au point de vue du timbre il nous est impos
sible de Jaisser dans la méme famille, par exem-
ple, Ja flite et le hautbois, qui, comme timbr,
Torment le plus absolu contraste. Nous somme
obligés de décomposer ce groupe. Et de méme
nous ne pouvons plus commencer notre étude par
la famille des instruments & archet, en raison du
role imposrtant, fondamental qu'elle joue dans l'or
chestre : une série métho-ique nous est imposée,
absolument indépendante de ces considérations.
Nous devons mettre d'un colé les timbres purs, @@
T'uutre les timbres riches ou chargés d’harmo
niques et diversifiés par les caractéres que celté
composition leur assigne. — Lt justement celtt
maniére forcée de procéder va nous mettre toul
d'ubord en présence de ce qui manque & lo-
cheslre pour posséder cetle composition équf
librée, idéale, que nous révons.

Le timbre des sons purs, simples et calmes, n'est
représente i P'orchestre que par un seul instiv-
ment, instrument isolé, qui n'a quune étendue lir
mitée et ne se complétant poinl par une familk
qui puisse la prolonger: je veux dire Ja flite(f)
Surmontée, si vous voulez, de la pelite flite qui I
hausse encore & lextrdmne aigu, elle manqued
médium et de basse. Elle n’a qu'un demi clavier;
¢'est, en style d'organiste, un 7'egislre a coupurt
qui n’a que des dessus. Un clavier complet de so¥
de flate, calmes et exprimant le calme, purs &
doux, descendant jusqu’aux profondeurs des bass®
et doué¢ d'une puissance proportionnée aux aulté®
registres de 'orchestre, en ounlre des effets de sonl”

(1) La vraic flite d’'orchestre, Uancienne fhite aus ¥
norilés si pures et si Lranquilles.

Claoier muet durcisseur breveté s. g. d. g.

Chez tous les marchands de pianos et de musique de Paris et des Départements
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(it6 qu'il offrirait comme jeu de réeit, dans les
soli, les dialogues, donnerait & I'ensemble orches-
iral une rondeur particulidre, quelque ehose de lié
of de nourri, une base d’harmonie d’une solidité
w;;te spéciale. Or non seulement la flate n’a pas de
pagse (i d’alto) muais elle ne peut pas en avoir.
1 'y a une raison pour cela : c'est que le mode de
prg_duction du son exigerait, pour des instruments
graves de cefte famille, un volume de souffle hors
de propottion avee la poitrine humaine. L'orgue
se{;l a des poumons assez puissants pour faire son~
per une fltle basse.

Cette pauvrelé de 'orcliestre en sons purs étant
constatée, avant de revenir sur celte considération
pour ent tirer des conclusions passons aux timbres
pourvus ou méme chargés d'blarmoniques, qui cons-
tituent sa richesse et sa variété Et tout d’abord,
cette fois, envisageons la fammille fondamentale, le
quintette des cordes, violon, ulto, violoncelle, con~
trebasse. Sans doute, en outre du degré du grave &
faigu, il y a entre ces iustrumenls des dilférences
de timbre qui ressortent admirablement dans le
solo ; mais lanalogie estassez grande, surtout dans
les ensemnbles oir ils se fondent, pour qu'on puisse
les regarder comne se faisant suite.

On peut, par exemple, imaginer une gamme as-
cendante & partir de la grosse corde de la contre
basse, passani du violoncelle par I'alto et se conti-
nuant par le violon jusqu'aux notes suraigues de
la chanteretle avec une sulfisante homogéndité d’un
bout & I"autre. Nous pouvons donc, comme nous le
disions, couclier par la penste tout cet ensemble
instrumental sur un clavier idéal, ct I'assimiler &
un beau jeu. d'une continuité parfaite, et possédant
une richie étenduc de plus de sept octaves, depuis
le mi de I'octave de 16 pieds jusqu'a des hauteurs
indéterminées dans’oclave suraigui de lrois pouces:
étendue que le piano, cependant, dépasse aux deux
extrémités.

(4 suiwre). C. Dsron.

CORRESPONDANCE DE LONDRES

Le « Court Thédtre » a produit samedi une @u-
vie trds intéressante de M. [Humperdinck, 'auteur
applandi de Haendel et Gretel, c’est encore un
conle de fées, une histoire d’enfauts perdus dans
laforét et en bulte anx peesécutions et aux malé-
fices d'unc méchante sorciére.

Il y adans le scénario de Konigshinder, ou
The children of the King, Les enfants du Roi,
de nombreuy fragments empreints de la plus déli-
cieuse, de la plus attendrissante poésie, mais gités
par des pantalonnades vulgaires qui  détruisent
Punité poélique de Pensemble,

La mise en scéue ot U'interprétation sont généra-
lement de premier ordre au « Court Théitre »,
mais Porchesire trop pen nombreux, du reste, n’a
pas &16 4 la hauteur de sa tiche; il faut dire que la
musique est terriblement difficile, plus encore que
telle de IHaensel el Gretel qui n’est précisément
pas commode; 'ouverture n’a pu éire exéculée, et
elle 0’y a rien perdu, ayant été ‘réservée pour les
concerts de la Sociélé philarmonique

La partition, & part quelques rondes cofantines
0udes refrains populaires, contient trés peu dg
chant,

Le texte quaccompagne la musique insirumern-
tale est noté avec des signes musicaux, dans le but
®en fixer, non seulement le rythme, mais encore
les inlonations ; l'interpréte est done obligé de
Ponctuer rigoureuseinent chaque syllabe, suivant
lavaleur indiquée par la notation et en plus de
cela, il faut qu'il observe les intervalles qui for-
ment la mélodie; ¢'est tout simplement, d'une nia-
tiére plus sobre, la méthode de Wagner, surtout
<dans le premier acte de Tristan et qui fut adoptée

pat Franeis: Thomé dans La Fille du Timbalier;

c’est un genre qui convient & mervoilla-a la belle -

diction dramatique qu'on acquiert & notre Con-

servatoire, mais qui ne prendra jamais en Angle- °

terre.’ :
Les Américains veulent rejeter brutalement hors

de leurs Btats tous les artistes étrangers; les An- .

glais au contraire les attirent, ils leur font fdte et
les payent grassement, mais c’est comine ser-
genis instrueteurs qu'ils les engagent, en vue de
compléter leur éducation musicale, ils seront libs-
raux jusqu'an moment od ils pourront s’en passer
et ils erbient avoir presque atteint leur but, on s’en
apercoit déjh. Autrefois gquand Richter et Abottl
venaient se mettre a la téte de leurs orchestres, on
leur aurait volontiers dressé des arcs de triomphe,
ils étaient infaillibles et par conséquent au-dessus
de toute critique; aujourd’hui, on lesdiscute comme
de simples mortels, on se perinet de dire que cer-
tains fragments de Beethoven ou de Wagner, au-
raient di étre dilléremment interprétés; il en est
de méme avec M. Lamoureux, on va méme jus-
qu’a le comparer, ct pas trés favorablement en-
core, & un de leurs jeunes chef d'orchestre. En
vérité, je vous le dis, les temps sont proches od
nos grands artistes, quelque amoureux qu'ils soient
de la Livre Stecling, y regarderont & deux fois
avaat de venir s'exposer 4 des comparaisons désa-
gréables.

Quoi qu'il en soit, nous devons féliciter chaleu~
reusement M Lamourcux d'avoir fait connaitre et
applandir des @uvres francgaises remarquables,
telles que les Impressions d’Ilalie de G. Char-
pentier et Sauge Fleurie, légende pour orchestre
de Vincent d'Ilndy, qui ont éi6 trés goutdes et
qu'on voudra certainement entendre de nouveau.

Nous avons cu jeudi & Saint-Jammes Hall une
séance du plus piquant intérét; il s’agit d'abord
d’auditions par le baryton Aramis (assisté de Mlle
Saint-André) d’anciennes mélodies populaires grec-
ques ; ces auditions Cétaient accompagnées d'une
trés intéressante conference de M. Bourgault-Du-
coudray. L'émincnt prolesseur d’histoire de la mu-
sique au Conservatoire a en un vrui succés d’en-
thousiasme ; ensuite Mlle Saudrini nous a donné
le régal de quinze danses anciénnes frangaises,
avec leur musique d'origine et des explications de
M. Bourgault-Ducoudruy.

Je félicite M. Aramis de son artistique initia-
live, qui a é1é trés appréciée par un nombreux au-

ditoire.
J.-M. pE L1zos.

LES ARTISTES EUROPEENS EN AMERIQUE

Une lettre de M E. Galveé

A la suite de notre article paru dans le ne du 15
octobre, nous avons recu de M!'e Bmma Calvé la
trés intéressante letire que voici :

« Monsieur,

« Votre réponse est on ne peut plus juste.

« Je vous remercie d’avoir eu la bonté de me
Tenvoyer.

« Cette campogne a commencé voita 50 ans lors
de la venue de Rachel et de Malibran en Ameéri-
que. Elle a continué contre Patti, Nilsson, Reszké,
Melba, Lehman, ete....«etje ne parle que des
artistes lyriques. »

« Ne vous étonnez ni ne vous inguiétez de ces
articles quelquefois parfaitement sincéres, mais le
plus souvent inspirés par de nouveaux impressari
n’ayant gu'une idée, parfaitement comprébensible :
ne pas abaisser le prix des places pour encaisser
les mémes recettes tout en réduisant les cachets de
ceux qui les font faire.

« Le peuple amérieain est de race trop fiére, trop
libérale et trop généreuse pour s'émotionner de

cela, Notre aimable directeur M. Grau fait de
méme, puisqu’il eontinue 4 nous engager.

« Rien ne éhangera sur notre terre et, tandis que:
les Américains nous applaudiront la-bas nous-conti-
nuerons & applaudir avee raison -les Américaines.
de talent qui chantent chez nous. - \

« Veuillez, avec l'expression de -ma gratitude,

agréer-ete...»n o .
« EmMMa CALVE. »

Une Musique Militaire Russe

La musique du régiment Préobrajenski estarrivée
4 Paris vendredi dernier 4 midi. Les musiciens de
notre garde républicaine sont allés recevoir a la
gare leurs camarades russes : ceux-cisont logés 4 Ia
caserne de la Pépiniére pendant leur sé¢jour & Paris
qui doit durer trois semaines environ. |

La musique de Préobrajenski se fera entendre a
I'Elysée, puis donnera ensuite toule une série de
concerts. Il est méme possible qu’elle prolenge son
stjour au deld de la limite indiquée peur pouvoir
préter son concours & la féte de bienfaisance orga-
nisée par le commissariat général de I'BExposition de
1900 et qui sera donnde le jeudi 9 décembre a I'O-
péra.

Cotte musique du régiment Préobrajenski com-
prend soixante-sept instrumentistes, anciens éléves
presque tous, soit du Conservatoire de Saint-Péters-
bourg, soit d’'une écol» spéciale de musique mili-
taire ou se forment les meilleurs exécutants des or-
chestres régimentaires de 'armée russe. !l y a aussi
quelques gagistes civits, pour les instruments 4 cor-
des principalement Mais ce sont surtout les cui-
vres, trompeties, pistons et saxophones, qui sont
remarquables en cette musique militaire que tout
Paris s'appréte & applaudir et & acelamer.

Le Journal.

ACADEMIE DES BEAUX-ARTS

Séance publique annucile

Samedi, 30 octobre, a cu lieu la séance annuelle
de P"Académie des Beaux-Arts. Cette fois M. Roty
occupait le fauteuil présidentiel et dés qu'il eut ou-
vert la séance, un religieux silence s'établit parmi
les rangs pressés d’un auditoire ol 'on remarguait
nombre de ecélébrités artistiques ou mondaines.
Nous n’avons pas ta place iel de reproduire le dis-
cours de M. Roty, congu selon Ja formule babi-
tuelle : souvenir aux conlréres disparus et conseils
aux jeunes lauréuts. Avec ptus de regret nous pas-
serons sous silence lintéressante leclure faite par
M. G. Larroumet, de la belle étude " de M. le comte
Deluborde sur la Vie et les (Buvres d’Elie Delaw-
nay, mentionnant seulement les récompenses ac-
cordées wux artistes musiciens :

Composilion musicale 1°* grand prix : M. d'Ol-
lone (Max-Paul-Marie-I¢lix) ¢éléve de MM. Masse-

net et Ch. Lenepveu; - lef second grand prix :
M. Crocé-Spinelli {(Bernari-Louis), éléve de M. Ch.
Lenepveu; — 2° second grand prix: M. Schmitt

(Floreul), cleve de MAL. Myssenet et Fauré.

Prix Trémont (2,000 fr) — M. Paul Puget (en
partage avec MM. Galand{peintre)et Segotlin(sculp~
teur).

Prix Chartier (500 fr.) — . Emile Ratez, direc-
teur du Conservatoire de Musique de Lille.

Prix Kasiner-Boursault (2,000 francs). {Au
meilleur ouvrage de littérature musicalej — 1,000
fr. 4 M. J. Combarieu pour ses deux ouvrages: L.
Les rapports de la musique et de la poésie au poin
de vue de I'expression ; 1I. Théorie du rythme dans
la composition musicale. - 20 Deux autres prix de
500 francs chacun, I'un & M. A. Piro, pour son cu-

PlANOS FOCKE — HORS CONCOURS — 9, Rue Morand, Paris
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