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Peut-on rajeunir
les chefs d’ccuvre lyriques ?

Mour art qui n’évolue pas est condamné & disparaitre.
Depuis cinquante ans, on est, bien obligé de cons-
tater que Dart lyrique n’a guére évolué. '
Certes des créateurs de génie comme Debussy et
Strawinsky ont sérieusement secoué les formules
consacrées, mais dans son ensemble I’art lyrique, de
n’est qu'un vague prolongement, qu’un

nos jours,
tacles musicaux qui faisaient la

péle reflet des spec

La Vitals joie de nos péres.

i el - ;fté de D’art du spectacle est fonction de deux éléments es-

166 gq l. ne part de J'originalité des ceuvres, d’autre part de l'actua-

Drésent;t‘il(r) mise en valeur, ou si 'on préfére du raJeunissement de leur
i

ans ;
hléHIe 8 cet, article nous nous attacherons a

n’examiner que le second pro-

| rl‘ou .
lyri t le monde se plait & le reconnaitre, 1a présentation des ceuvres

que A
les est « hors d’actualité ».
ne correspond plus & notre époque.



2 LA REVUE MUSICALE

D’ou cette désaffection pénible, du public vis-2-vis de la majorité des
spectacles lyrjques,

*
x »

: 63 9

Quels ont 6t4, jusqu’a présent, les remeédes propz&éj’ééestables

La plupart ont été bénins, d’autres se sont aV.ér sff'sait de l’h-abiller A

On a cru que pour rajeunir un chef-d’ceuvre il suilisal «a
neuf ». i '

Clest ce qui s’est passé cette saison-ci pour C_armen i‘ lsgsfr:CSZIZf;:é

« Rafraichir Carmen dans des décors rebadl~ge'?gl’llfo;nmage- Ma parole
Coeuroy. Il parait que ¢'esi trés bien comme Siarih £ uand il s’agil de faire
nious nous en f...ons pas mal des décors de Garmen, g
rayonner musicalement un grand musicien... ;

Pour nos adminisiralifs ‘l]a musique c'est d’abord une loile de fond avec des
porlanis peinturlyrés. isant

Ce qui, & notre avis, est notoirement insuffxsand-. sction du Casino de

Nous avons fajt, plus et mieux, avait pense ]a, o
Vichy lorsqu’elle g remonté, dés 1937, la méme (,armﬁ.r;ia Pastia (acte 2)

Ainsi dans sa nouvelle présentation la taverne d(: 1a ercevait au loin
etait réellement acerochée aux remparts de la ville et: ; i bord de la mer
la Giralda de Seville ; le site montagneux (acte 3) était auuivait a leil nu
et devant des vagues miroitanies sous le clair de ot (')nls bande de Dan-
les évolutions du bateau de contrebande qui ravitaillait y de plus par la
caire ; enfin I’argne du dernier acte était dominée, Une o e
Giralda.... c toires :

Ce qui a pu faire dire 3 un critique et non des moins o le l’.enrichit de

«La ville prend parl ainsi a loules les péripélies A grane,
sa vitalilé secréte ef de sq couleur. »

Et la course de taureaux ?

Et la mise & mort 9

On ne voyait ni 'une, ni Iautre, et ¢’était bien dommage

Rfdoilz‘l une facon de faire proprement détestable.

ais il y a plus détestable encore.

Cest le principe sur lequel on a cru bon devoir s'appuyer P ?ur;iizlr(;nt?;
derniérement, 3 I’Opéra-Comique deux ouvrages d’inégales v ’
Mireille de Gounod et [.es Noces de Figaro de Mozart. itution

Principe que nous appellerons « principe de pieuse r(-fCOnStl sk t »1 :

Pour ces musicographes érudits, rajeunir un chef-d’ceuvre, c'est lui
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donner I'4ge de son acte de naissance : Mireille année 1864, Les Noces année
1785.

Fort, de ce principe ils se livrent donc & un travail minutieux d’historio-
graphes, ils s’évertuent & rechercher dans les moindres détails la forme pri-
mitive de I'ceuvre, ils rétablissent le véritable texte, les véritables mouve-
ments, ils Y iflCOI‘porent, A nouveau, les coupures pratiquées_. :

Ce principe-1a est un principe d’érudits maniaques, un principe d’archéo-
logues, de rats de bibliothéques, pis encore, ¢’est un principe mortel, mortel
pour les ceuvres, cela s’entend... _

e qui importe, proclament nos musicographes érudits, c’est de faire
triompher la vérits historique. .
Oui, oui, oui, of zul, zul, zul, leur répond André Goeuroy. Esl-ce que je
Yais au speclacle comme au cours d’histoire ? Depuis que U'arl, musique, mu-
Seay thédtres est aux mains des pédagos, on n’en sort plus de celle almosphére
masson-de-culiure; université-populaire el école-du-soir ». _

Sang doute, rétorquent nos musicographes érudits, mais en reconsti-
Fuant La Mireille dy 19 mars 1864, nous rendons un respectueux hommage
2 12 pensée initiale de 1’artiste créateur.

. “Oui, ouj, out, leur répond & nouveau André Coeuroy, mais si Gounod a
éé assez faible pour admetire les exigences de la mére Carvalho, c’esl que sa
pensée et son réve n’élaient pas tellement impérieuz. Il a laissé sa signa?ure
sur la partition bouleversée, hein... Il a louché Uargent des représent.atzons
T9Prouvées, hein... 11 n'q p’as fait une maladie de remplacer Uinsolation de
ereil/le Parun mariage et d’ajouter des vocalises, hein... »

tla discussion de se prolonger sans ombre de résultat.

otre opinion est, formelle. 4 ey oy
10US semble un tantinet puéril de rétablir dans une partition qui a fal

ses Preuves, un certain nombre de coupures qu’un du:ecteyr actuel serait
Parfaitement, fondé de demander & Gounod si celui-ci était encore de ce
monde,

Pour Les v, il sme facon de procéder. :

La nouvelle :Zf‘s?g nI rl(;qt(:lr;l,iﬁss récititifs écrits par Moza}rt, elle sepprlme
fr.cou i esures dans le finale de 'acte 4).

Pures partielles ou totales (dont 55 m i
E_lle rétablit au premier acte 'air de Bartholo et un autre @u omte 4 m:;
VIVa, au troisigme acte un air de Marceline et au dernier un autre de
Basile (1)

\—

sceuvre de Mozart sont musicalement
() A noter que les représentations actuelles du chef d’ceu
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Il faut fajre place nette. { es traditl te I
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1
ent
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Faire place
Non, faire

r les
ons pou

‘o ais vivifier.
nette ce n’est pas momitier, mais viv
place nette, c’est plus et autre chose.

*
* X

Faire place nette c’est repartir & zéro. i

niére ©°
y et la ma jtiont
Repartir 3 zéro c’est, tout, oublier, y compris le style
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r
. P el 7 ’ nsidére
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Comment peut-on redonner le gotit des spectacles musicaux & un public,
en grande partie intoxiqué par le cinéma ? :

Par un rajeunissement de la mise en scéne, par une présentation et une
interprétation en parfaite conformité avec le caractére des partitions, par
une mise en scéne spectaculaire aussi soignée qu'il se peut. .

Et quand je dis rajeunissement de la mise en scene, jé pense gt a’l‘1581
bien au jeu des chanteurs qu’a celui des cheeurs et de la. flgu.ratlon qu’a la
présentation décorative comme & une révision de certains livrets.

Reviser certains livrets... i

Je sais bien que cette facon de voir va susciter 1_’11.05’”1‘?6 de Rube C}?tte
cohorte de «musicographes conservateurs et tradI.t.IOI‘mahswb e
lent dés qu’on se permet de changer quoi que ce 801 A Jua R PRS-
crée. _ ;
Ceux-la préférent voir périr art lyrique plutot que it Lo
moindre altération, :

Qui oserait, je vous le demande, toucher au livret ’de Carrtzent(Pullsque,
Carmen nous a déja servi d’exemple), au texte parlé cela se.n end, qui
oserait reprendre le texte de la « nouvelle » et remplacer l(? dliloguf o
un autre dialogue que celui confectionné par Meilhac et Ha}levy e ’o‘gxue
nullement dans esprit de Mérimée et dont les plaisanteries sont présen-
tement incapables de vous arracher le moindre sourire...

D’une manigre générale, la mise en scéne des ouvrages
dans la plus effroyable des routines. Sans aucune eXag
affirmer que la plupart de ces mises en scéne desservent les c2u
doivent, mettre en valeur.,

Pour deux raisons : la premiére est une raiso
est une raison de méthode de travail.

La raison esthétique est la plus délicate a défend

En art dramatique on peut affirmer que le texte
mande la mise en scéne et la présentation.

_ En art lyrique, tous les éléments du spectac
Sique (a la partition), .

C’est la musique qui impose son style & la mise en scene,

aux costumes (1), a Pinterprétation.
T ————
(1) Ainsi les décors et les costumes des Noces de Figaro de Mozart, devront beaucoup plus

lyriques sombre
ération on peut
vres qu'elles

n d’esthétique, la seconde

re.
(I'ceuvre écrite) com-

le doivent obéir a la mu-

aux décors,
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Il convient de fuir & tout prix le réalisme, qui parfois défendable dans
UnAe ceuvre dramatique, est toujours discordant dans une ceuvre lyrique,
meme vériste. i

‘L’.Opéra, I'opéra-comique, ’opéra-bouffe, sont les types mémes de
créations artistiques conventionnelles.

Cette convention, le public I'admet ou ne I’admet pas.

Il peut, parfaitement trouver ridicule tout spectacle lyrique.

C'est son droit, strict.

Mais une fois cette convention établie, il ne faut pas tricher avec elle,
On_doit jouer franc jeu. T out correctif apporté ne fera que creuser le fossé
qui existe entre cette forme d’art et la réalité ; loin de servir l'ouvrage,
elle ne fera qu'en accuser le grotesque.

. En définitive, I'art lyrique ne devra jamais, sous sa forme spectacu-
alre, reproduire la vie, mais l'interpréter. :
i Lorsqu’i] s'agit d’ceuvres lyriques, écrit Boris de Schloezer, l'imagina-
tion du décorateur ol du melleur en scéne se irouve obligée de se plier auw exi-
gences lyranniques d’un réalisme convenltionnel imposé par une tradilion
241, en somme, n’a pas plus d’'un siécle.

Et de Schloezer ajoute :

“En cherchant 4 rendre vraisemblable les grands opéras du xixe siécle,
l’,l?us ne faisons que souligner leur mensonge. Mieux vaul s’installer _dans
‘maginaire ef sujpre peui-élre Uevemple du ihédlre du xvue siccle qui lut,
CUlifvail les anachronismes, en en tirant des effels savoureux. »

Tout, semble en effet préférable a ce qui se fait actuellement.

a seconde rajson est une raison de méthode de travail.

Qu'est-ce qui fait aujourd’hui le succeds des théatres du «Cartel »,
comme celuj de la Comeédie-Frangaise ? : ol
: .Le choix des cpuvres, évidemment, celui des interprétes, bien sur, 1 n-
:\}:E(i:;fl e(lh; {Ilettegr en scéne, certes,’ mais :lli:'ltlgut et avant tout le soin

es spectacles sont, présentes au p ! {atid

Que ce soit Jouvet ou Baty, Dullin ou Rocher, que ce soit Bourdet, les
SR
'inspj i S nol ; de mém
s i s socien g sl o ST LIS L e
découverteg arc‘héo(llodie ‘Ye(;l‘ i;sn;oivent au contraire s“ggérer_le style égyptien smva{)t lalznode
du xyxe sidele ; enﬂf ;)lour’la Tétralogie de Wagner, il serait grandement temps de reléguer

. 3 2
détinitivement, au magasin des accessoires tout ce bric-a-brac mythologique, en s efforgant

de mettre en valeur, les merveilleuses idées de ce précurseur qui s’appelait Adolphe
Appia, :
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uns comme les autres, chacun dans un style différent, visent au maximu®

de perfection.
Personne ne me contredira si j’affirme qu’un spectacle lyrique est

encore plus difficile et plus délicat & mettre au point qu’un spectacle dri-

matique.
Eh bien... neuf fois sur dix, un spectable Iyrique voit le jour dans des

conditions matérielles notoirement insuffisantes.

Mangque de répétilions de Uorchestre el des choeurs.

Manque de répélitions du matériel décors el éclairages.

Pour étre juste, je crois que chacun de son coté fait correctement son
travail, je crois que la partition est soigneusement étudiée, je crois que les
interprétes jouent consciencieusement leurs roles, je suis str que le déco-
rateur s’efforce de faire de beaux décors et de beaux costumes... mais ce
qui manque presque toujours, ¢’est la coordination de ces divers éléments,
ce qui manque, ce sont deux ou trois répétitions d’ensemble qui per-
mettent de voir le spectacle complet, de le parfaire amoureusement, de
lui octroyer son rythme propre, de lui donner cette sorte d’unité sans la-
quelle il ne trouve ni sa totale signification, nj son complet retentissement.

Pour bien mettre en scéne un spectacle lyrique, en France tout au
moins, il faut en quelque sorte le concours de deux chefs d’orchestre : le
vrai, celui qui est dans la fosse, un autre, celui qui est dans la salle. L’un
est le technicien de la musique, 'autre est un homme de théatre aussi
complet que possible qui assume les fonctions d’un « super-viseur ».

C’est de la conjugaison intime de leur§ efforts que peut naitre un spec-
tacle entiérement satisfaisant.

Le public moderne est devenu trag exigeant,

. En dehors dl.l plaisir musical ressenti, il réclame de beaux décors, une
mise en scéne vivante, des spectacles 80ignés et au point, de bons inter-

prétes.
Y -chanteur’ne Paus piisipe contenter d’avoir une belle voix, il faut
qu’il soit doué d’un physique séduisant, qu’il sojt un C e allent s adien,
qu’il soit capable d’évolutions harmonjeuses.
11 y a la tout un probléme plastique du comédien lyrique qui nécessi-
terait une réorganisation profonde du Conservatojre .

Mais ceci est une autre histoire.
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Méme 5,1 on peut parfaitement rajeunir les chefs-d’ceuvre lyriques ; c’est
cette condition qu’ils peuvent affronter, avee succés, le public

con(t‘emp()rai]n :
bon*ggl,i;ar:i deh?rs du choix des ceuvres, du style do la mise en scéne, du
Qualjtg deges dec?rs et Qes costumes, de la valeur des interprétes et de la
des rajsong représentations, la désaffection unanimement constatée, a
Quelleg ?lus profondes, _des raisons d’ordre psy(?hologl_que.
lles rlé b'(()int donc les ralso'ns.dle cette desatfection 2 : 3
Si noty. Sl‘ ent danb la: variabilité d(? nos facons de sentir, qetre ému.
8 Jeg Sent'e affectIVI‘Le n’est pas trés distincte ‘de celle des anmer}s Grecs,
feux (o iments qui rflén’ent le monde sont, & peu prés,‘les ‘mémes que
dux Dh;éf Perr‘ners PtOIG{neeS, nous réagissons cependant 'tres différemment
oménes extérieurs, notre comportement a incontestablement

thangg,

Dans son ensemble, le rythme de la vie s’est considérablement, accé-
irritables, nous n’avons certes plus la méme

notre faculté d’attention est souvent moins

ite.

aines longueurs nous sem-

l
ré
) ous sommes facilement

Datj

Pési'since que nos aieux, et sl
‘C ante, par ailleurs nous comprenons plus v

Ble ertaines reprises, certaines répétitions, cert

ot intolérables.

mat]‘sn particulier, un spect mence & 20 heures se met auto-

B lquement, « en marge ”? le de la majorité des ama-
IS de spectacles lyriques-

St pas tenir compte de toutes ces particulari

Pectateur moyen, c'est-a-dire de celui qui n’es

1que, ¢’est se résigner & jouer trop souvent devan

Un spectacle sans gpectateurs n’est plus un spectacle.
C’est une sorte d’eXP e, une sorte d’étude de laboratoire,

érience musical
Téservees A un certain nombre de spécialistes d’un autre 4ge, d’un autre
lps, .
eut vivre.

L’art lyrique P g
L’art lyrique peut méme prospérer. :
Mais 4 condition de faire preuve d’une réellfa compréhepslon des décirs

es spectateurs, $an8 pour cela consentir a de v11e§ concessions,
blic que la caricature d’une esthétique

Présentement o1 n’offre au pu
théatrale périmée-

acle qui com
de l’activité norma

tés propres au caractére du
t pas un mélomane fana-
t les banquettes vides.
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I1 boude.

Comment lui donner entiérement tort ?
Les beautés cachées ne sont pas son fort.
11 déteste D’effort.
L’écrin prend, a ses yeux, une valeur considé
Il est sensible a «I’art d’accommoder les chefs-

De orice, ne le rebutons pas définitivement. s 168
g ’ I des Salles lyrl.q

rable .
d ymuvre Ne

Donnons-lui I'envie de reprendre le chemin it
Aprés ? stacles de MY
Aprés il sera toujours loisible de lui présenter des sp®
d’une maniére un peu plus austere. taﬂtet
Mais le pli sera pris. ' ' 'nsenSibles a raiﬂte
Quant a croire que les hommes du xx° siecle sont flf‘rmer7 gans ¢ i
tant d’admirables ccuvres lyriques du passé, autant 2 : o notre’ Btions
d’étre ridicule, que les lois de 'acoustique ont chang® € i yibré®
nerveux est devenu, comme par enchantement, iner BOLL'
£

sonores...




