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" MUSIQUE ET HYPNOSE (11I)

La guestion de la sincérité des phéno-
ménes se pose inévitablement devant les
auditeurs ou spectateurs dépourvus de
culture psychique. Affirmons ici qu'elle
ne fait pas de doute pour les aulres et
que d’apparentes discordances irouvent
leur explication dans ce sens. (On en
rencontrera de nombreux exemples dans
les ouvrages précités de Rochas et de
Magnin ; comme aussi la distinefion ne-
cessaire, mais hors de propos ici, entre
les manifeslalions propremeni médiani-
miques et celles de 1'hystérie.) :

Le détail qui caractérise le plus sim-
plement la nature des manifestations est
l)‘évide:nte disproportion enltre les per-

sonnalités normale et hypnotique du-

sujet sensible, Lina était un simple mo-
déle d’alelier, sans autre culiure gu'un
léger sens professionnel de la plastique,
et d'une sensibtlité musicale parfaite-
ment rudimentaire.
" Magdeleine plus complexe : d’origine
caucasienne par sa mére, bourgeoise de
caste, d’hérédité artistique, cultivée elle-
méme, chanteuse et
niste ; mais une limidité insurmontable
{’avail toujours empéchée de réaliser
son veeu de carriére théatrale. Une dis-
continuité extréme de pensée était le
trait le plus saillant de sa physionomie
intellectuelle. L’une et 'autre ¢ de char-
mantes femmes, comme 11 y en a fanf a
Paris, mais qui sont incapables de don-
‘ner la mt;;in-tflI
science hypnotique les élevait, par ins-
fants, au-dessus de Phumanité, vers les
régions de l'art surhumain ». (Georges
de Dubor : les Mystéres de I'Hypnose.
Perrin 1920.)
- -Méme remarque pour Auberi, qui se
définit lui-méme, avec une conscience
‘éclairée, ¢ automalique, sans inspira-
-tion » et exercgait, croyons-nous, la pro-
- fession de vétérinaire.
. Tous ces sujels sont, avec de légeéres
- variantes, .inconscients de leurs mani-
festations et amnésiques au réveil. Mag-
deleine, . par exemple, ne prenait idée

de ses danses que par les témoignages

des assistants et, gotlant la musijue,
exprimait le regret de ne pas entendre
les belles exécutions qui l'inspiraient.

Autre remarque : leur résistance phy-
sique se révele, pendant les phénome-
nes, infiniment supérieure & ce qu’elle
pourrait &tre i 1'état ordinaire,

.Enfin, ce détail bien caracléristique
el qui a frappé enire tous quelques-uns
des virluoses, particuliérement les im-
provisateurs : Magdeleine devangant

s intentions de leur jeu et de leur ins-

quelque peu pia--

re sensation artistique. La-

piration méme. Le pianiste ‘allemand
Alex. Dillmann ‘raconle que, sceptique
aussi longtemps qu’il m’avait gssisté
qu'en spectateur, il fut immédiatement
convaincu en passant au rbéle actif
d’exécutant : ¢ Voici ce que jéprouvai.
A peine avais-je commencé 4 jouer que
je me sentis comme hypnotisé : il me
semblait (%u’une chaine invisible me
liail avec Magdeleine. La mimique extra-
ordinaire de ce sujel y était évidem-
ment pour quelque chose. Elle accom-
pagnait chaque variante de mon inter-
prétalion, chague nuance, pour ainsi
dire, aulomatiquement. Mais ce qui
m’élonna prodigieusement et établit ma
conviction sur la wéracité du phénomeéne
produit, ce ful qu’ad plusieurs reprises,
Magdeleine indiqua, par des gesles et
des altitudes, des pensées qui naissaient
seulement en moi et n’étaient pas en-
core exprimées par des sons... »

Quant 4 la beauté du phénoméne mu-
sical- médianimique; elle est éclatante et
supérieure i toute comparaison. S'il ap-
partient aux musiciens ayant entendu un
Aubert de juger différemment la valeur
musicale ou l'absclue originalité de ses
improvisations, et de ne-relenir comme
supranormale que la continuité indéfini-
menl variée de son inspiralion, en re-
vanche l'unanimité s'est faite, deés
I'abord, sur la transcendance artisti-

ue des manifestations d'une Lina ou

‘une Magdeleine :

« Ce mn'est qu'en réve, écrit le criti
que d’art munichois Julius Birnbaum,
qu'il arrive de danser comme danse
Magdeleine... J'en ai rapporté la certi-
tude que la beauté n’est pas une inven-
tion de quelques artistes privilégiés,
mais qu'elle est quelque chose d’'imma-

~nent 3 la nalure humaine elle-mé&me, »

- Et Auguste Mangeot, dans le Monde
Musical, au lendemain d’une matinée
a 1'0Opéra-Comique ot Magdeleine avait
interprété des fragments d'Orphée:
« Jamais, eroyons-nous ,la statuaire an-

tigue ne nous avait donné des lignes

aussi pures que celles engendrées par
Gluck dans 'organisme de Magdeleine.
Elle nous apporta la vision d’une figure
qui se débache du Parthénon ; sa danse
fut celle des préiresses de la Gréce evo-
luant dans le céleste séjour... Quand Or-
phée  fit enltendre . sa plainie, la pleu-
reuse éleva ses bras vers la nue cour-
roucée avec tant de souplesse qu’on efii
voulu la fixer en une statue de marbre
et s’agenouiller pour loujours devant
cette source consolante de beaubé. »
Beauté multiple, car auncune surprise
ne deconcertait 1'interprétation toujours
juste de Magdeleine ou de Lina: airs
de méme rylhme mais d’expression trés
différente, astucieusement enchainés par
une mesure commune, chant dans une
langue inconnue du sujet, compiexité




d’une page symphonique aux inteations
saisissables seulement pour une oreille
musicale irés exercée, danses populaires
présentant des particularités d’inter-
prétation chorégraphique connues du
seul exeécutant... etc.

« De méme qu'un Siradivarius dont un
mailre aurail joué pendant de nombreu-
ses dnnées, écrit Rochas en parlant de
Lina, celle jeune femme est devenue un
instrument merveilleux dont toutes les
fibres vibrent aujourd’hui au moindre
coup d’archet. Mais, hélas, sa délica-
tesse méme le rend fragile... »

« Avec un sujet comme
Jules Bois, on peut assister de son fau-
teuil, & un panorama des nalions, non a
un défilé de costumes, mais & un défilé
de senliments et d'émotions admirable-
‘ment rendus par le geste. y -

Dans l'interprétation littéraire (poémes,
fable, ete., récilés), une spontanéite
d'expression, une justesse et une gréce
naturelle de mimique bien capables de
décourager les acteurs et mimes les plus
exercés, Ei, corrélativement & ces quaui-
tés expressives, une justesse quasi iniail
lible d'appréciation critique quant a la
valeur ou & la signification spécifique
des- ceuvres i-lpar le degré de réalisation).

Au point de vue moral, enfin, et pour
ceux qui tiennent en suspicion générale
tous les phénoménes anormaux, méta,

para ou supra-normaux, demandons i
un exégeéte qualifié la décisive consui
tation suivante : :

Les domaines de la science el ceux de
la superstilion ne se confondent pas :
« En dehors d'intentions impies ou su-
perstitieuses, nous regardons 1'état hyp-
notique comme abrité contre toute in-
fluence extra-naturelle. Celle-ci n'est
pas plus & craindre dans les expériences
de I’hypnotisme scientifique et médical
que dans les expériences de la chimie,
de la physique ou de la physiologie. »
(R. P. A. Castelein 8. J.: les Phénomé-
nes de Uhypnolisme et le surnaturel.
1 volume. Dewit, 1911.)

Ce ne sera pas méconnaitre la nature
complexe du génie musical, ni manquer
au respect qui lui est dii, que de rappro-

cher des faits qui précédent quelques té-

moignages, choisis enire mille, ol se
manifestent jusque chez les plus grands
maftres, wertains éléments supra-nor-
maux de l'ingpiration -

C'est Mozart écrivant Iui-méme (lettre

4 un ami, souveni reproduite par ses
biographes) :

« Vous dites que vous voudriez savoir
quelle est ma maniére de composer et
quelle méthode je suis. Je me puis vrai-
ment pas vous en dire plus que ce qui
suit, car, moi-méme, je n'en sais rien
el ne puis me l'expliquer.

« Quand je suis dans de bonnes dis-
positions et tout i fait seul pendant ma

Lina, écrit-
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promenade, les pensées musicales me
viennent en abondance. Je ne sais pas
d'ont elles viennent, ces pensées, ni com-
ment elles m’arrivent ; ma volonté n'y
esl pour rien... »

C'est Rossini, dont la vie présente ce
cas singulier el quasi-unique que I'his-
loire a appelé son ¢ gran Riliuto »
ferand Renoncement : le silence volon-
taire qu’il s'imposa en pleine jeunesse, a
trenle-sept ans, au lendema'n du succeé:
de Guillaume Tell et observa sensible-
ment jusqu'a sa morl) et le coinrme -
taire gqu'il en denne lui-méme (letlre o
son ami Andrea Maffei citée par Ro-
main Rolland) : «...Oh ! ne savez vous
pas que je suis un grand paresseux ?
J'écrivais quand les mélodies venaient
me chercher ; mais quand je vis qu'il
fallait que ce fat moi qui allasse les
chercher, en bon fainéant, je renoncai &
ce voyage et ne voulus plus écrire. »

IC'est Hugo Wolff, dont le cas, plus
tristement pathologique, Tui une oscil-
lation «constante e crises alternées
d’inspiration débordanle el d'insurmon-
table impuissance.

Et combien d’aulres que connaissent
tous les familiers de I'histoire musicale...
D'aulres qu’une critique déja caduque,
quoique peu ancienne, n’hésitail pas &
classer' dans la catégorie des dégénérés
supérieurs, mais qu'aujourd’hui nous
jugeons mieux : :

« ...L'étre affamé, c’est-d-dire en défi
cit, est plus irritable et plus dynamogé-
nisable que I'étre repu. L’excitation du
joueur qui va perdre, l'impalience du
malade, 1'énergie des désespérés, Din-
clémence des jurés 3 jeun, ['imperti-
nence des timides, la rage des impuis-
sants, la fidvre et 'énervement qui ac-
compagnent l'attenle anxieuse sont au-
tanl d’exemples de dynamogénies liées
& un déficit de 'organisme.

¢« ...Nous f{rouverchs des tlempéra-
ments de compositeurs dont lallure a
dynamogénies extrémes est précisément
déterminée par une sensibilité  trés
éveillée due 4 D'appauvrissemenlt acci-
dentel ou 4 la débililé congénilal de leur
organisme. Les adeples de Lombroso
auront & réfléchir sur ce point: qu'une
cerlaine débilité physiologique, en dé-
veloppant d'autanl P’excitabilité, est ca-
pable de produire des dynamogénies
plus fortes peul-étre que me le peut
"énergie propre d'un organisme riche-
ment constitué, Au lieu de disqualifier la
« nervosité » du génie, ne faudrait-il
pas v voir, au contraire, un type d’huma-
nité future, ]ﬁhysiologiquemen-t appau-
vrie et psychologiquement resplendis-
sante, » (Bourgués et Denereaz : la Mu
sique el la vie intérieure.) :

(A suivre.)
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