A propos de lApollon
d Igor Strawmsky

A M. Robert Lyon.

"Cher Ami ,

- Vous me demandez un-article sur I'ceuvre nouvelle de Strawinsky pour le
‘prochain numéro de votre revue. C’ est 1 un sujet des plus intéressants, mais donmt

w—peur———le‘mement—]e-ne pourralsmvoccuper. Lmuvreh est "pasencore achevee. i

_ semble donc qu’il-soit t6t pour formuler une opinion. i
Les nouvelles ceuvres de Strawinsky sont toujours précédées de quelque
bruit, 3 la suite de quoi une atmosphére factice se crée autour d'elles dans les
milieux artistiques. En P'occurrence le bruit est vraiment prématuré et c'est la
seule raison qui me décide & apporter un peu dé clarté dans la question.
' Strawinsky m'a procuré une vive joie en me faisant connaitre I'ccuvre &
laquelle il travaille actuellement. C’est un ballet concu dans les formes classiques ~
et qui’a pour 'théme Apollon et les Muses, d’oﬁ Ie titre Apdlloh Musagéte, c’est-

raire a proprement parler, Musagéle etant une reahsanon plastique d'un sujet
 strictement musical, comme c’est d’ailleurs 'généialerhént le cas chez Strawinsky.
Les éléments d’ordre littéraire en sont bannis pour faire place a des objets de

—nature purement musicale et qui sont essentiellement concrets.

En éliminant tout-ce qui est' du caractére extra-musical, et en affirmant une
réelle substance musmale, le compositeur s’avance “de plus en plus. Clest ainsi
. qu’il arrive, aussi bien en ce-qui concerne lensemble que les détails, & transformer
presque entiérement son sujet, considéré par lui comme un probléme formel, dé
facon A ne créer que des objets musicaux. Il s’y produit un changement bien mani-

- feste. Tel épisode, telle situation scénique, sont remplacés par des objets concfets
qui n’offrent pas une inierprétation, mais une réalisation ‘musicale. Dans le Musa-
géte, de méme que dans (Edipe et tout ce qu'a produit son activité de ces der-
niers temps, le compositeur crée des valeurs vraiment réelles. C e i

En s’emparant des sonorités élémentaires, il parvient a les faire sortir de
I'inertie olt elles demeuraient figées pour les rappeler & la vie la plus intense. Le
pathethue d'Edipe est formldable a‘cause de I'expression nue de-la vérité, de la
simplicité et de la Ioglque avec laquelle s’y ¥éroule I'action musicale, inévitable -
et _qui, dirait-on, ne dépend pas de la volonté de I'auteur. Apollon’ Musagéte est
un nouvel aspect de cette méme force, ainsi que de la logique qui, chez_ Stra- -
winsky, surgissent toujours sur la base du calcul le plus: rigoureux et d’une écono-

rme de moyens poussée ]usqu aux dermeres lmutes. A ccla vient s’ajouter une
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- précision formelle, nette comme un article du Code En effet, Strawmsky est le

plus grand < légiste » de'la muslque de nos jours. Cette alliance de la’ musique
et de I' < algebre », considérée naguére comme peu «- poétigue », trouva en Jui
son expresslon la plus significative et devient presqu 'un dogme de lheure actuelle.

Musagéte est le prolongement de la ligne tracée dans (Edipe en ce sens qu:ﬂ
continue & développer le coté élevé et solennel, ainsi que les formes agréables et
« jolies » que le compositeur avait:cultivées déja dans la Sonate, la Sérénade et
le Concerto pour piano. En méme temps, dans cette nouvelle ceuvre, Strawinsky
affirme sa volonté de poursuivre la voie de la « purification », de la « cathar-
sis » comme lappelalent les Grecs, et qui est celle de la lutte contre le fétichisme
esthethue, son charme et sa tentatlon 0

- Cette tendance, dont (Edtpe était de]a nettement marqué, détermine actuel-
lement tout I'effort_créateur du compos1teur. Le principe esthétique s "dleve chez
lui & une thése presque “morale. Ce n’est pas sans hésitation que j'emploie ce der-
nief mot, étant donné le sens étroit et 'banal qu'on lui attribue souvent ; toutefois,

7 ‘espére que vous le comprendrez dans sa vraie signification. '

Je veux-dire par 13 que surmontant T’élément individuel, le principe animal,
la musique de Strawinsky tend, de plus en plus, vers le spirituel. ‘Par cela méme
elle vise 3 T'unité du principe moral et esthethue. unité depuls longtemps perdue.
Dans les « demxeres ceuvres le choix entre « comment » et & quoi » est fait : avec
une tendance toujours croissante, le _centre de grav1te se- déplace dans la seconde
direction. (Edip‘e, derniérement paru, et le M usdgéte' actuellement- composé sont
partlcuherement caractéristiques sous ce rapport S '

Les objets que Strawinsky crée. dans le Musagéte sont d'une quahte méme
"qui leur confére une valeur pnmordlale et les faits prévaloir sur tout le reste. I
devi,;n}\de peu d'importance pour quel mécanisme et quels instruments cette musi-
que est composée. Ce n’est plus qu’une émestion d’ordre secondaire, car elle peut
étre exécutée sur n'importe quoi. C’était le contraire avant, alors que tout I'effort
était concentré sur « comment ». Cela déterminait en méme temps le choix des

matériaux, mtentlonnellement vulgaires et banaux, procédé qui semblait souhgner
que le role j joué par « quoi » était peu essentle] »

Partant de ce principe, Strawinsky avait créé plusieurs ceuvres ot les maté-
riaux vulgaires furent élevés vers des formes pures. Ensuite vint une période olt
s'établit Téquilibre entre « comment »- et.« quoi ». AUJourd hui, c’est ce dernier
qui tend & pre\va]ou' 11 ne faitt pourtant pas en déduire que Strawinsky sacrifie
a ‘ce principe le cdté formel. La force formelle de son art ne faiblit pas, devenant
un moyen seulement, et non un but en soi, comme ¢ était avant. Strawmsky s im-
pose une hm:tatxon d ordre general qu a lepoque precedente 11 avait de]a réali-

talisme, etc... Dans cette hm]tatxon, la pulssance formelle . de Strawmsky ne perd
rien, elle n en sort que plus raffermle et efﬁcacc
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Musagéte est composé pour un orchestre & cordes sans divisi. De ce fait cette
musique- ﬁéut étre exécutée -dans un sextuor de chambre. Je ne connais que la‘
moitié 3 peu prés de la partition, mais tout ce que j'ai entendu m’a paru d’une
qualité extraorchnalre Clest une ceuvre pleine d’une admirable fraicheur et qui
atteint une smphc:lte idéale dans les limites du canon conservateur et rigide selon
lequel elle est ‘construite. Le dessein musical, médité jusqutaux moindres détails,
est d’une dehcatesse extréme et, en méme temps, d’une grace ingénue. Il convient
de noter, en premler lieu, une délicieuse” variation d’Apollon, composée pour un
violon et soutenue vers la fin par le mouvement 1eger des basses qui accompa-
gnent la danse, ou, par exemple, un canon lyrique i quatre voix d'une remar-
quable facture ot s "affirme toute la maitrise du ‘compositeur.

Strawmsky compose le Musagéle sur la proposition de la Blbho*heque de
la Maison Blanche de Washington (Bibliothéque du Congrés) qui de teiiips en
temps donne des représentations théatrales. Celle-ci s’est réservé le droit de pre-
micre représentation de ce ballet et en a également acquis de I'auteur de manus-
~crit, qui fera partie de sa collection. C’est & peu prés tout ce que je puis vous
dire de cette ceuvre que nous entendrons, ]e Vespére,. bientst & Paris.

' . Arthur LoURIE.

Berhoz a laube

¢}

du romantlsme

DMIS, par son entrée au Conservatoire, & prendre contact avec les artistes et
les maitres, Berhoz ne tarda pas a porter plus haut ses ami ambitions. Pourtant

il n’abdiqua pas ses premiers goiits. Nous montrerons-dans-la suite de cet
article comment, d&s les prermeres années de ses études sous Liesueur, puis apres la
crise de 1827, il évolua au point d’étre devenu en 1830 ce que nous savons : l'au-
thenthue créateur de la moderne symphome Pour I'instant, tenons-nous en
encore a la musique de chant : ce sera pour constater que celle-ci a gardé son
charme pour lui. . :
Les premiéres ceuvres qu'il a fait paraltre sont des recuells de mélodies.
Ce sont d’ abord les Huzi Scenes de Faust, publiées sous le N° d'Op. 1.

" Qu'est-ce qu’est cette ceuvre, si ce n "est un cahler de romances ? Sur hult mor-

(1) Voir « Musique "», I, 2 (5 .noveinhre 1927). -
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