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o LE FESTIVAL DE BADEN.BADEN.

Du 15 au 17 juillet a ey lieu., a Baden-Baden, le congrés connu jusqu'a présent sous
Je nom de Festival de Donaueschmgen. [a

: C . _ » point de comité nj d’élections. La réunion est
organisée pas un triumvirat muni de pouy

) m oirs absolus, Heinrich Burkard et Joseph Haas
cont de parf_alts admm_lstrateurs, tandis que Paul Hind one
Je vue artistique. La ville de B

u emith oriente le Festival au point

. _aqen sous I'impulsion de son avisé bourgmestre, M. Fieser,
accorde sa f:harmz.u.lte h?spltz.illte h.ces fetes musicales qui se déroulent dans un trés joli
théatre situe au milieu d’un site ravissant.

. L] . 9 .
Ce Festival n'est pas une cxposition umverselle et annuelle de ]

raine. Il porte la marque .de la puissante personnalité de Paul Hind
positeur .de 30 ans, qui vient d.étre nommé professeur au Conservatoire de Berlin, a d¢ja
3 son actif une production considérable. [ est altiste au Quatuor Amar, s’occupe activement

de la synchronisation du cinéma et de Ja musique, de la production meécanique de la musique,

et dirige une vaste associatio\n d’expansion musicale dans les milieux populaires. Il est
doué d’une puissance de travail incroyable.

Chaque Festival qu'il organise pose un ou deux problémes auxquels il convie les com-
positeurs et les techniciens & répondpre.

Letitre de « Deutsche Kammermusik » ne signifie d'ailleurs nullement qu’on n'entendra
que de la musique allemande. Cette année, il y avait au programme des ceuvres de Boleslay
Martinu, qui est, je crois, Roumain’; de Krsto Odak (Yougoslave) ; Bela Bartok (Hongrots) ;
Lopatnikoff (Russe) ; Antheil (Américain) ; Milhaud (Francais). Les Autri.chiens étaient
représentés par Hans Eiler et Alban Berg ; et les Allemands par Max Butting, Hermann
Reuter, Hans Haans, Ernst Toch, Kurt Weill et Paul Hindemith.

Des deux programmes de musique de chambre, :
quatuor & cordes, d’Alban Berg, jouée  la perfection par le Wiener StrexchquartFtt. La
personnalité de Berg a mis un certain temps 4 se développer. Le quatuor a cordes était plein
de promesses mais en somme assez lourd. Wozzech, le Double ancerto ont progressivement
allégé I'écriture du compositeur. La Suite lyrique est, & mon avis, sa meilleure euvre. ]::lee
est d'une inspiration abondante et soutenue. Le second mouvement, un Allegretto gioviale,

est une trouvaille. Il y a ici une expression discréte de la joie, absolument originale, jamais
entendue. '

Une autre ceuvre qui s'impose est celle de Hans Elsler : Tagebuch. Ce « Journal » est
une petite cantate pour trio de voix de femmes, ténor, violon et piano, dont le composi-
teur écrivit lui-méme les paroles. Suivant une (!f:'zclaratlon'de i auteur, le texte n a ?Jasme
valeur littéraire, il est trés banal et vulgaire. Qu l‘l nous soit permis de lq trouver joli. Son

umilité nous plait. Elle déroute quelque peu l’audlteur allemal_ld, qui sni‘zporte'engocliz
assez mal I'absence de grands mots et le désm?eressemer.lt de sfm-melme. lm;slt?:li na
Cette cantate est de premier ordre. Les voix, le v1ol.on’. le piano y lont a ;:erAm;:'e etie i
e lafagon la plus heureuse et la plus délicate. Les idées sont simples et fraiches, )

4 i ntiére est aisée
Pement est conduit avec siireté et beaucoup de gofit. En un mot I'ceuvre e
et attachante,

Les deux Autrichiens nous ont prouvé que l'fsprjt SChoetzlbel;g;Znhpi?(: f:rrilrl:g l: Ii:u(iet
des ceuyres tendres, souriantes et fraiches et qu'il n'est pas desti
Sentiments tendus et hallucinants.

a musique contempo-
emith. Ce jeune com-

il faut retenir une Suite lyrique pour

&
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Une séance avait été réservée i la musique spécialement derite POUT instrumepgs
mécaniques.

La Fantaisie en fa mineur pour orgue de Mozart fut Jouée une premiére fojs par un or
mécanique commandé par un rouleau ayant enregistré le jeu d’un organiste célebre,

Une seconde fois, elle fut reporduite par un rouleau sur lequel les signes avaient dtg
dessinés en longueurs proportionnelles aux durées des notes telles qu’elles sont exigées par
la partition. On y fait donc abstraction de la personnalité de I'exécutant. Sa fantaisie per.
sonnelle, ses imperfections, ses distractions disparaissent. Le rouleau dessiné I'emportajs
incontestablement en pureté et en style sur le rouleau enregistré.

Le Ballet mécanique de Georges Antheil excita I'hilarité du public, qui prit le bon
parti de rire d'une chose aussi invraisemblablement béte. Un Capriccio-fugue pour piano
mécanique de Hans Haas n'est pas sans mérite. La maticre en est assez mince, mais I'écyj.
ture dénote une saine compréhension des possibilités qu’offre I'instrument nouveau. ]| en
est de méme d'une Suite pour orgue mécanique, de Hindemith. ‘

La réunion suivante posait le probléme du synchronisme musique-cinéma. Le Dr Ba.

gier a réalisé un appareil, le T'ri-Ergon, qui enregistre la musique par photographie du sop
en méme temps qu'a été projeté

le film cinématographique, et qui restitue le son et la
lumiére d'une fagon synchrone. Ce déroulement synchrone est maintenu, quelles que
solent les variations de vitesse du phénomeéne, grice au « Musikchronometer» de Carl
Robert Blum. Au moyen de ce dispositif, nous avons vu et entendu des discours prononcés
par Schreker et Schoenberg ; d’autre part, un film de Walter Ruttmann, accompagné d'une
musique de Hans Eilsen, a été déroulé accompagné d’abord par un petit orchestre, et
ensuite accompagné du Tri-Ergon. Le résultat fut remarquable ; il le sera encore bien plus
le jour ott le son quelque peu « haut-parleur » aura été émélioré. Mais ceci n’est qu'un
détail. L’avantage de ce dispositif est que I'on pourra désormais fournir. en méme temps
qu'un film, la musique qui lui est destinée. Les villages pourront bénéficier d'exécutions
soignées, synchrones, de partitions qui seront, espérons-le, de valeur. Ce progrés marquera
la fin du genre Prélude de Tristan pour un orchestre de cinq instrumentistes.

Le chronométre 4 musique de C. R. Blum peut d’ailleurs &tre employé indépendam-
ment du Tri-Ergon. Nous avons constaté sa projection dans une collaboration de Félix le
Chat et d’'Hindemith. Ce dernier a écrit une partition pour orgue mécanique. Les signes
ont été dessinés par Hindemith lui-méme sur le rouleau. Les rythmes y occupent des lon-
gueurs proportionnelles & celles que les rythmes visuels occupent sur le film.

e chronométre muisical assure le déroulement synchrone des deux bandes. CC_SY"'
chronisme est absolument indestructible. Le film était de qualité; et la musique d’Hinde-
mith était splendide. Ce fut un régal & tous points de vue.

La derniére soirée du Festival &tait consacrée & I'opéra de chambre. Si les Allemands
sont trés en avance sur les autres pays dans le domaine de la reproduction mécanique de,l"f
musique, ils sont trés en retard en ce qui concerne le théatre. Les décors qui nous ont €t
montrés font songer & du Larionow 1914, mais dans un goiit fade assez écceurant. Les cos
tumes sont d'une trés banale vulgarité. Mise en scéne correcte, mais sans cachet.

La forme « Opéra de chambre » demandée aux compositeurs pour ce spectacle n'a €t
comprise que par Hindemith et Milhaud, tant au point de vue des matériaux (CO“Stmj-
tion, orchestration) qu'au point de vue de la condensation. Die Prinzessin auf der Erbsed®
Ernst Toch est un raccourci d’opéra. Ce conte musical est fait comme un conte en trois
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Méme fagon d’amener les Personnages

et les situatio

) < . ns,

sne, rien n'y manque. La qualité de la musique - s. Ouverture,
de 3‘; o russe » et tient le milieu entre Prokofieff ¢t Lord Berners
«gen )

Mahagonny de Kurt Weﬂl,@??riﬁe au dieu nouyeay - le « Jazz »
rent depuis un an. _Cette piece a egalement
découv Nous voil2 loin de I'idée de musique de c},
mureS-enser aux Sept Personnages de Pirande]]
font P tion et exécution. La musique, trés sim
conceli manqué, puisque la musique de ch
but e: rvue d'intérét. Mais elle est bien longue
depoHin und Zuriick est un ravissant sketch de
nusique d’Hi_ndemith ont l'occf'lsion de se dé
milieu de la piéce, comme un doigt de gant.
fait bien équilibrée. Cet eq}xll}bre, fonciérement musical
scéniques. La.partltlon’ d H}ndemlth est aussi gaie que l'action elle-méme. Toute en
mélodies, en airs sans récitatifs, elle court comme un rujsseay rapide sur les claires sono-
nités de son petit orchestre d Instruments & vent et de pianos. Hindemith est vraiment le
compositeur le plus marquant que | Allemagne posséde actuellement. Non seulement il a le
don d'inspiration, mais il a aussi une intelligence régulatrice qui lui confére le gofit. Cette
derniére faculté manque bien .souvent & ces compatriotes. Asusj est-il le seul 4 avoir du
sty]e. '
D'un égal intérét est I'Enlévement d’Europ
| dont Henri Hoppenot a écrit le texte, a obtenu le suffrage unanime des musiciens présents
au Festival de Baden. Ceux-ci en ont remarqué le grand style, I'unité de pensée et d’exé-
cution. L’Enlévement d'Europe était (et ceci est curieux & constater en pays allemand)
I'euvre la plus sérieuse de la soirée. Tout est ici épuré, condensé; nous savons du reste que
Milhaud poursuit depuis longtemps cette concision : les Symphonies, les Etudes, les derniers
Quatuors, Orphée comptent parmi ses ceuvres les plus importantes. L' Enlévement d "Europe est
de la méme veine. Ce petit opéra de chambre, ne durant que huit minutes, déborde de
musique. Tout y est grand, noble et tendre. L’atmosphére est baignée_ de soleil, et la
Méditerranée, toujours présente dans les ceuvres de Milhaud, est cette fois calme comme
au ceeur de I'été. De la premiére note  la derniére, elle vous berce dans le mouvement
ample de ses somptueuses harmonies. Cette Europe est une trés l?elle chose.Elle a dignement
représenté I'art francais au F estival de Baden. Milhaud, dirigeant per3°““e"ffment son
®uvre, nous fit penser 4 Berlioz, qui dirigea également & Baden-Bad'en les premiéres repré-
sentations de Béatrice et Bénédict.
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stes: récitatifs, jeux

assez médiocre, E]le fait tres

des viston phi]osop];'que les Allemands

ambre.Action, mise

’ . .
s S accorde aussi avec les néces31tés

e de Darius Milhaud. Cet opéra-minute,

Paul CoLLAER.

» . . . . les
P:S. — Nous parlerons prochainement du travail acc?mpln par Hmd:;::rl:eiin;ou.
Mﬁs’kantengilden en vue d’intéresser les milieux populaires & la musique an
ve e,

“t Roy AL PALACE de Kurt Weill.

)3 i 3 & ‘a l'o éra
dE Le nouvel opéra de Kurt Weill, Royal Palace, écnit en L ez :lqzlr::;ir:t‘lae domzine
d o Berlin e 2 mars 1927, est une intéressante tentative o vucinématographiclue) et
¢ Topéra par I'emploj d'éléments étrangers (comme la projection ,
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