LE COURRIER MUSICAL

fertant pouvoir éerire un Qualuor'»; puis, quand il eul-terminé Uccnore admi- Saéns dans son I(uu/u(]v pilloresque. quoique un peu irrévérencieu.
rable qui demeure un des plus hiauts monuments de Cart musical, avee celle plus vrai ?-La égatemend; U inlimil, 5 litions est_préférable,
snnpluzlv qui lui élail coutumiére; il me déclara @« Jai é6¢ un peu Immh cefle fagon atrssi absolue que pour la musique instrimentale. C’ést que no
fols, mais désormais j oserai (((mrmfaqr » de pianos sont pelil ¢ pelil-parveniis a donner @ cel inslrin

Quelques mois plus fard 1l mourail. Aujourd’hui les jeunes, pour qui Iu une amplear insoupconndes qu moment oit-un Beethoven ron(ul
madlrise 'attend pas le nombre:-des anndes . fgnorenl ces inquichudes el « ]uumslu]u S 1ndy vfutabl(’s pierres de louche pour lous
serupules. A 24 ans il en est quicdéja ont unplomw plusicurs Sonates, v flé
o méme Qualuors. 1 est prai®que ceux-ci sont de dimension restreinte, n’exe
dant guére douze @ quinze minules, el ne révélant pas la préoccupation d’idé
solides el [écondes el de logiques développements —-mais seulement la recherche
d’harmontes inaccoulumdes.on de sonorités inférieures

Cependant une nouvelle génération apparait qui ‘unblr plus souciense de
la tradition, ne répudie pas’le sentimenl, el ne manifeste plus une confiance
absolue dans I'autodidactisme.

Sans vouloir jouer les prophéles, il est permis d'espérer par elle le retour
la vraie musique.

Lo Sacrs.

s formes les plus caplivdnt,
menl,.en est'la plus haude:m
lation. (ést < celle réuni equiatre i s de mémetimbre, i parfa
tement homogén ite 4 confié le: sées les plus pro/oml
coeur doulorireny,
Aulrefois-les musu‘u’m pour la plupart a la solde (l(’ quvl(]uc prince
UCabri du-besoin, cultivaient inlensément cel arl. Haydn d u‘ 83 quatuorsl

P. e Britvinn.

ALBERT ROUSSEL Plus on approcha de la_piriode:contemporaine, plus ce
. devint:restreinl. Sehumann 1Weerivil que qualre quatuo
Jai toujours considéré la musique de chambre plaito; un-quinlelle: Fauré comple a son actif unseul qualllm
comme la forme la plus pure el la plus dlevée de la quatuors ¢l devr quintettes avec piano, un-seul lrio. . -
musique. Le qualuor & cordes, en particulier, n’est-il Les difficallés; Lo cherté-des' éditions font que les_jeunes composileurs se
pus Uépreuve par excellence qui révéle, sans truquages tournent de plus en’ plusvers une mmu]uz' moins in o rémit-

el sans /auh la valear du musicien, la qualité de la nératrice. On-écril encore des sonat L’éeriture du qlmluor ( 55, celle
musique qu’il porte en lui ? Il serail profondément conversalion < qualre, esl forl difficile; beaiicoup de-compositeurs [r{u[mi ce
regretlable que nolre épogue se désinléressiat d'une genre comme une réduction: d’ ouh(’s/u’, recherchant la plllon'squt’ el les
forme qui « donné & nolre art ses plus authenliques de sonorilé, ce n'est pas ¢ lat....

chefs-d’ceuvre. aint-Sain; cornfes:

. Nos “jeunes musiciens conlinuent, ’aillenrs, & cordes qu'a le fin d
cerire dés qfiatiiors et des soneales.- Mais -on les joue de_son.ar Aum /1 L )

moins souvent qu’aulrefois et il semble bien que la E iens ut]nau !

/am’m du publlc se porte ailleurs, L'instabililé, lu Leurs premiéres ceuores " laient qu mmubl('s et smuzan[ o les

sité des réactions du public d('puzs la guerre, avaient plus de mélier, les-derniéres - { Haydn, Mozarl, M'Iutberl) tlllm(]}
ion du ja de la musique mécanique conlri- la perfection. : .
buent sans doule & celle désaffection qui n’est, il faut Uespérer, que passagére. Depuis les derniers grands qualuors de Beethoven, on veal 'allund
La musique de chambre refleurira sous d’autres aspects. Les phonogr phes, lu grandios¢ du premier coup.:Peua-y parvienniend. .

T. S, . la feront pénétrer dans les pelites villes ou dans les villages ou elle La forme a évolué. Célail inévilable: Cependant les (ILI'IIH‘IS be
est encore complélement ignorée. Mais il sera indispensable que la perfeclion tuors se soumellent encore dans le-fond, :
de ces moyens nouveaux réponde & Uexcellence de Uinterprétation. Tant que Voyez Franck, Fauré el méme Debussy el I\az)cl et d’ In(lz/ Lit Smmte
ces condilions ne seront pas remplies, Uaudilion directe d’un ch(']‘ -d’ceuvre de syste s'est plus”affranchie de ces lois:. Le (lwelop[)t’menl ser blreml
la musique de chambre, par les grands artisles qui se vouenl & ce magnifique abusait un pew. Les {rés modernes écrivent des'sonates; des tr
\(l((‘ld()((’ restera la joie la plus pure des musiciens. ou le plan apparait fort fantaisiste, et qui manquent non d’ inlérél,

ArperT ROUSSEL. conus/unu', J’ai entendu derniérement pourtant yh quatior de Iluzde

m’a paru puzs‘s‘anl piltoresque; . dpre el plein e’ duret

aussi. Cela m'a paru construits. dans un plan (Ilffcront du classu]ue mais

. . . . qu zmporlp
Gerles, la musique de chambre a évolu¢ depuis En sonune le viewr plan west pas élernel, mais on ay.

les classiques, mais J'ose le proclamer, pas dans le Une composition de musique de chambre doit donner tne sLnsal'

sens du prog du moins en ce qui concerne I'audi- el de volonlé ef ne pas parailre une improvisation. Rien

tion, si nous nous en rapportons aux lendances de des sonales, des Lrios, des quatuors plus brefs, la cone

Uorigine. .
cerime. Mais le style ol phonique doil toujour
Cest, qu'en effel, elle a été créée, comme son nom ,', potir 1 . !

Uindique, pour la plus stricte intimilé et ses grands = ;
initialeurs seraient. stupéfaits sans doute de voir ce . ‘AUGUSTE CHAPUIS
genre d’eeuvres  produiles  devan! un  audiloire de Sa : :
quelques milliers de personnes. La musique_ de  chambre, - écrite: selon

Quand Philippe-Emmanuel Bach créa la-Sonate, les régles  traditionnelles dc(; (Iassquwy : ,

LEO SACHS

quand, plus tard, Haydn éerivit ses Trios el Qualuors, o progr menl, lombée ‘en
ils ne songeaient lun et Uaulre qu'a un audiloire Ce genre de composilion i
des plus réduils, quelques invités des - J\Iagnals hon- que par deux culz,go: 1
qmts dont le papa: Haydn -élait le salarié pour la musique d’ (lplcs diner, rares el lrés | él
qu’on offrail alors conune un cigare ou un verre de Izqumu ~a apprendre leur mu(zm
Jusqu’aux derniéres décades du NIXc siéele, on n’inlerpréla ces chefs- proprier quelquces (lc/aulb dcs qrands mailr
d'wuvre que dans des conditions se rapprochant de celles’ du moment de leur 20 des

vent_plus s asslnulu Im pelites ]011gl('rl'
U IZeole nouvelle:
Les. préceptes (]lll

éclosion et je serais élonné qu'un Joachim eiil consenti @ jouer les immorlels
Quatuvorsde Mozart, Beethoven el Schumann dans des salles pouvant conlenir
des milliers &’ auditeurs. J’ajouterai méme que Lucien Capel avail ‘fini par

partager cel avis et l'une de ses derniéres décisions fut, d’éviter soigneusement - l'ordonnance d(‘ lacomposilion musiéale, sonl
ce qui équivaul & la négation de ce que doit élre toute musique de chambre. s P ]
Ce qui est vrai pour le Quatuor a cordes, celle « cellule» de la muqu)u(’ pure, L' équilibre - imposé par: Uusage dans:
lest également, —- quoique & un moindre d(’qré — pour le duo, c'est-a-dire la {ecture. sonore des “différénls: motveme
Sonale piano et instruments & cordes (prineipalement violon el violoncelle). sonates; Lrios, quatuors, “elc., -perd chaqzw jou
1l [aul pour la compréhension, pour Uassimilation de ces musigues, une ! "Il des composileurs modernes,
almosphére spéciale, une ambiance susceptibles d’engendrer la communion La forme, qualité pourtant. Lndupm ab[
purfaile entre les exéculants et Uauditeur. . complétement IILQ’II(]LI’
Qui niera que celle communion nait davantage de Uinfimité? “Fit n’a-t-on - -Assa.place. regne I
pas depuis longtemps ‘pris Uhabitude en Allunaqm notamment —, de ¢ riain éclat passager, mais qui nc saurai g
réduire au minimum Uéclairage des locaux pe ! s ense s nance préconcue qui fail.d’tiine piéce musicale un (oull moy

de musique pure? Quelle meilleure preuve tére propre. el neltement défini; el qui_
Uaudition de ce genre d'wuvres? . : o telle ceuvre d’un grand classiquie. ,
Quant a Uélal de la musique.de chambre, il y « eu évolulion, en ce sens que A foutes ces raisons de. con/l:l mlr ourmzl oppr
la forme des ouvrages récenls 'S'est libérée du mounle rlnsszqm' ce-qui en soi une divergence radicale d’opinion sur la nalure. m?me d
wes! nullement condamnable, ni méme regreltable. La Sonate de’-Franck, les uns, la musique Ml une - langue,
pour piano el violon, —- pour ne citer que cel:illustre exemple, —- s'affranchit s (I(II‘('S 14 au coeur, {
délibérément de la coupe jusqu'alors acceplée par les successeurs de; Beethoven,
ses lrois premicrs mouvements étanl dallure & pew prés équivalents; el seul le
Iinal respeetla_forme el Uallure {raditionnelles. Il ainsi, des Quatuors de
Debussy et de Ravel, el du magnifique Quintette de Florent:Schmiti; ce sont : [m(lilipn ali.
plutdt des succeysions didees ou de lablequr que des mouvements a /()lmc lra- - J(l(lis [’i(l
ditionnelle, conlime ¢'élail encore le cas pour la Sonale piano ef violon de Fauré; {
et potr son Qualuor piano el cordes.. '
Il est ait point de vue général, indéniable &
moilié (Iu “dernier siécle une magnifique florais g ique S 3 Muais l amoul alonal (]lll n’

s de citer seulemen! quelques « : { ol .qui nla-quiun bul uniqu
r les ceuores de musique de chambre de b(un( Sain$, de .Ghausson, de resde laniouvelle 1oi:
MM. d&’Indy, Puaul Dukas, et tant &’ aulres en I'rance; de Bmhh s, “Bruch; vee:laceord,: mobile d (“h(!ll(]l (m[
Reger, ele.; en Allemange ? . . : Uancien dé mloppf'merl :
1)4* plus en plus ces ccuvres se rapprochent de la musique ymphonique-el ment d rilés impréc

/usll[wnl en qlwlqw sorle leur production dans-de plus vuasles s all(" o : l)rouzllaul plus o moin

ainsi que j'ai 08¢ le dire au début de ces lignes -— constilue une sor "hé g . : ¢ pe. Gar (L ne s'agit: pll

a Uégard.de leurs ai Lo
(Cest ade. s(’m que Jlai qa ¢ pmu la /lll cequi concernc une / rme délal

snul ’a semblé osér abordt»r ce (]l’l”‘l’ d ouuraq , Uil -a

du régne des sons. « Ce bunImmmL( ic) a tué la:Sonate » me disait ]a(lzs' Smnl-
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Est-ce un bien ? Est-ce un mal? Ni lun, ni I'antre.

Les auvres classiques de la musique de chambre ne sonl pas plus parfailes
que d’aulres conceptions du génie humain. Avee leurs qualités el leurs défants,
elles ont subi Uépreuve du lemps.

Les cuvres qui aspirent @ leur suecéder, en symbolisant les fendances
stin, Kt dans un temps plus ou moins rap-
g —— Uaccord alonal — aura, sans doule, cédé la place @ Uantique
et oublié¢ dessin mélodique, qui nous reviendra, toul neuf et toul pimpant, paré
des grdces de la jeunesse.

La vie suit son cours, sans cesse Fenouvelé. I:n alfendant, el pour nous
conformer anx goifs du jour, nous irons, ce soir, chez un amateur éclairé, qui
offre & ses amis, [ervents adeptes de lu belle musique, la primeur de nouvewix
choeurs négres, enregistrés sur les disques de la célébre firme X Y. |

Mais en écoutant celte musique exotique qui, nous Uespérons, ne manquera
ni d’accent ni de couleur locale, nous nous souviendrons qu'en ce méme endroif,
quelque lemps avant la guerre, nous eiimes la joie d’enlendre qualre virtuoses
éminents exécuter, & la perfeclion, les derniers quatuors de Beethoven.

Avgustiy Crraruis,

ALBERT BERTELIN

Déja parfaite & son aurore dans les cuvres de
Haydn, et surlout dans celles de Mozart, la musique
de chambre afteint avec Beethoven @ une lelle pro-
fondeur de pensée, @ une telle maitrise de réalisalion,
qi’elles ne sauraient ére ni surpassées, ni méme
égalées.

Puis vient une longue période de  décadence.
Elle commence avec les romantiques qui se désaffec-
fionngnt __progres went  d'un genre peu apte @
traduire leurs inspiralions. N ’

Celle décadence subil un femps d'arrél dans la
scconde moitié du  dix-neuviéme  siécle ; la forme
cyclique appliquée- & ce genre de composition lui
donne un revonveau de vie en France; les ceuvres de Franck, Fauré, Chausson,
Magnard et Debussy en lémoignenl. Mais en émigranl des salons dans les
salles de concert, par suite des bouleversemenls sociauxr survenus ai cours du
dernier siécle, la musique de chambre s’ alourdit par la recherche de sonorités
massives et puissanies analogues « celles de Uorchestre, elle perd une partie de
ce qui faisall son charme, cel aspect de dialogue @ qualre inlerlocuteurs nécess
fant une intimité compléte entre auditeur et Uexéculant, inlimité qui ne peul
s’élablir que dans un local restreinl. Puis les compositeurs altirés davanlage
par le coloris que par 'architecture éerivent des cenvres délicales, mais sans
profondeur comme le Quatuor de Ravel. ‘

_ Le public se désintéresse chaque jour davantage de ce genre de composilion,
Jje 'en vewx pour preuve que le pelil fait suivant bien significatif a cet égard.

Une pianiste donnant une audition de sonates avec le concours d’ Enesco,
un cerlain nombre de personnes vinrent pour louer des places, elles reparlirent
sans en avoir refenu quand elles connurent le programme, parce qu’il élail
consacré & la musique de chambre el non & des ccuvres de virluosité,

ArBERT BERTELIN.

MARCEL LABEY

Il ne me semble pas que la musique de chambre,
Jorme la plus élevée et la plus absiraile de la musique,
ail subi une évolution semblable @ celle de la musique
symphonique ou thédtrale. Les progrés de lorches-
tration ou Udévolution de la forme liltéraire du drame
ont permis en effet une modificalion plus profonde
de ces derniers genres.

Tout au plus peul-on dire pour la musique de
chambre que la fechnique des exécutants et leur vir-
{uosilé ont permis quelques effels nouveaux que les
classiques ne voulaient pas ou n’osaient pas aborder.
Peul-élre aussi écrit-on des ceuvres pour des instru-
ments qu'ils n’employaient guére en solo (sonate
[liile et basson par exemple).

Mais le caraclére d’intimité de la vraie musique de chambre, sa facture
dépouillée des artifices de U'orchestre font de ce genre un critérium de la qualilé
musicale des idées mises en ceuvre et [ui font qussi une nécessité de la perfection
de la forme.

MARCEL LaBEY.

JOAQUIN TURINA

La musique de chambre sujeile depuis la période classique & des régles
presque immuables, a évolué irés peu. En faisant siens parfois — comme ¢
Ravel — les progrés de ’harmonie ou en utilisan! le conlrepoint avec e -
comme Hindemith — elle s’esl prétendue renouvelée, mais sans arriver « se
donner un caractére véritablement moderne. Le Quatuor de Debu sy, conception
merveilleuse, est plus qu’une ceuvre de chambre el peut éfre considéré comme une
fantaisie. Je crois que le pis qui puisse arriver & la musique de chambre est
précisément de la sorlir des « chambres » el de la porter dans de grandes salles
de concert ou de thédlre comme il arrive cn Espagne. Une niusique d’une pureté
absolue, d’une lendance choisie donnerail précisément une grande force ainx
composileurs pour la bien orienler. une aide efficace pour les éditeurs qui ne
la veulent pas parce qu’elle ne se vend pas, et un stimalant pour les auditeurs
chaque jour plus allirés par elle vers la cause de la musique impressionniste
el pittoresque. y ax T c

JoaguIn TUrRrINA.

PAUL BAZELAIRE

Les tendances actuelles de I« musique de
chambre sonl. diverses el confuses... Elles
dérivent du désarroi des csprits ¢l provoquent,
depuis quelques années, de si fréquénts chan-
gements d’orienlation du godl qu’il nous est
presque impossible, sans le recul nécessaire,
de fixer son élat avec quelque chance de vérité...
Une seule chose est irés claire: Uerreur de
cerlains composileurs conlemporains d'écrire
des qualrors ou quinteites avec piano & len-
dqnc.e orchesirale ou thédlrale; ils s’éloignent,

PAvuL BAZELAIRE.

- ferait grand plaisir a tout le monde,
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EMILE TREPARD

La question posée, mévilerait une élude approfondie du genre musique
de chambre depuis Bach jusqu’a nos jours,

Cependant, on peul envisager que, dans Uévolulion de la musique, ¢’est pri-
cisément ce genre qui marque la premiére place.

lci les moyens d’expression sonl limifés, el la recherche de Ueffet devient
fout de suite di mauvais gof. D’aulre parly, sous peine de refaire de fagon
{rés apparente el ‘insupportable Ucenvre de ses devanciers, le composileur est
contraint de puiser dans sa propre sensibilité el uniquement dans son inspi-
ration personnelle. De 1 la néeessité de Ueffort pour éfre soi el méme pour se
renowveler.. De la; Uévolution. B .

Je “peux prendre Beethoven en exvemple, puisque” beaucoup s obsfirient
encore @ le considérer comme le maifre des ma‘fres. Il y a une (ransformation
impressionnante de ses premiéres & ses derniéres sonales, comme de ses pre
miers @ ses derniers quatuors. Mais, en laissanl de colé les denx premiéres
symphonies qui peuvent élre regardées comme des essais,.on ne remarque
aucune évolution de la Troisiéme @ la Neuvidme. Seuls,les moyens d’expression
différent : el encore, ne sont-ils différents que dans la Neuviéme avec Uad-
jonclion des cheears.

Je erois que semblable constalion pourrail élre faile chez d’autres auleurs.
Mais, encore une fois, il faudrail: pouvoir se livrer & de minulieuses investi-
gations qui exigeraient beaucoup de lemps el beaucoup de place pour en
exposer les résultals, De nos jours, la musique de chambre semble avoir perdu
son rang d’apant-garde. D’abord, on en écril moins que jadis ;“ensuile, lu
musique symjphonique en une stylisation de plus en plus raffinée a pr

tele du mouvement dvolulif qui nous conduit inéluctablement vers des sommels
nouveany,

stk TrREPARD
MARC DELMAS

.. Un:événement capital _a marqué le dernier licrs
du XIXc siécle: ¢’est Uaccession de U'Fcole Fran-
¢aise @ la musique de chambre.

N’oublions pas que nos plus grands mailres,
de Méhul & Bizef, n’avaient-que peu ou point pra-
tiqué ce genre si hardi et si noblement désintéressé.
Je vis avec surprise, lors de mon arrivée a la Villa.
Meédicis, que les anciens réglemenis exigeaient des
jeunes prix -de Rome la composition obligatoire
d’un Quatuor & cordes duran! leur premiére -année
de séfour. Faul-il donc supposer que lon considé-
rait, vers 1850, eelle forme si difficile de Uarl éomme
un simple enirainement scolastique destiné a former

les débulants ? Que de chemin viclorieusement parcouru, depuis lors, el quelle

dislance sépare ces informes essais d’éléves des Quatuors de Fauré ef de Debussy.

des Quintettes de Schmilt ou des Trio de Ravel! .

Jai Uimpression (rés netle, d’autre part, qu'il ne doit poinl y avoir de
zones réserodes dans I'immense Royaqume des Sons. Libre a tous de le paréourir
a leur guise, qu’ils en affrontent les haules cimes ou préférent errer ait ‘hasard
des senliers! - B s :

En d’autres termes, un musicien dramatique a parfailement le droif d’écrire
sonale ou dixtuor au gré de ses désirs, et il serait injuste de U'en déelarer inca-
pable & priori. A lui de comprendre, seulement, qu’il doit surveiller sa plume
el se garder d’effels par trop directs: ses qualilés d’expansion ef d.
pourront que gagner ¢ une discipline librement cansentie. e ;

S’il m’est permis maintenant,, de me placer au point de vue pralique; je
dirai que de nombreux groupements de bons amaleurs. attendent impatiemment
des ceuvres de facilité-moyenne. On a tendance & réaliser d’une maniére
{rop hermélique, el a perpélrer des rédiictions presque orchestrales, donc d p
pres injouables. Un peu d’alfention permettrait de conserver tous les effels que
Uon désire, en demandant beaucoup moins d’efforts aux exécutants, ce qui
méme aux, éditeurs,; surtout anx éditeur:
qui onf pourtant un tout petit peu voix aux chapilre! : :

El pourquoi ne pas consuller « quelquefois » des violonistes, des
cellistes ? Ils peuvent nous garder de bien des bévue: :

Un dernier mot : le Quatuor a cordes, sublime dans ses tendan
blement décourageant pour quiconque ose Uaborder, La-polyphonie
se sent parfois mal a Uaise, entravée dans les lacis harmonieur {
quaire archels, et certaines tonalités, surtout dans les mouvements rapides,
permeltent plus de percevoir que d’assez indistincts grognements. O
que Grélry, aprés avoir entendu Uthal, de Méhul, entiérement (raité
lons, s’était écrié: « Un louis pour une-chanterelle! » s

Que de fois I'on est tenté de dire, en sortant de certaines séances qu’
convient point de désigner plus clajrement: « Vingl-ci [
pour 'appoint sonore d’un bon piano!! »

JOAQUIN NIN

Létat actuel de la musique .
semble bien élre celui de faillite. Pourquoi?- Gela
m’échappe. v -

Mais en regardant ‘de prés on per¢oit
la raison esl toujours: la: méme,: ou les raisons,
plutét, car ,elles -sonl deux:: niorale el mualérielle
Uaulre, comme foujours... , - fan

La musique de -chambre. exige
essentielle-de la part de Uinlerprél
le sacrifice du '« moi ».. Or, ces. mols
leur prestige. magique depuis - la gu
comment on les traduil ¢ Uheure actuels
pour soi el zut pour l¢s autres L
La raison’ malériélle - nous  la
. fowrs: les sociélés: de concerls  doiven
pour vivre, pour survivre, plus que jamais, sar ¢ virluosé-phér
un kon Trio, un bon Quatuor codient aissi-cher quun de ces phénomé
cesl moins amusanl, parail-il. o

On avail le temps, jadis, de « faire du T'rio ou du Quatuor »,
amis. Maintenant? Que voulez-vous ; le fisc absorbe le quarl de:

Donc, suppression des loisirs . : G

Le Quatuor est une forme aristocralique ; or, sans penser au{il
Jaut bien se.rendre comple que Uégalité esten lrain de gite

Egualité, uniformité, ennui.. ,

Comme vous diies justement, il-s’agil pourtant.de
de la musique, Purefé 2... Qu’es aco ?. c

Lles-vous sur que Gapel nie soil



