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MUSIQUE DE CHANT
Nos abonnés 4 la musique de cCHANT recevront, avec le numéro de ce jour :

ARFAKI

mélodie exoiique de RENE LrnorMAND, prose de H.-R. LENORMAND. — Suivra

~ immédiatement : C’est l'amour, nouvelle mélodie de J. MassenET, poésie de
-Vicror Hugo,

MUSIQUE DE PIANO
Nous publierons samedi prochain, pour nos abonnés & la musique de piano :

Quasi-gavotle, de I. PHiLIPP., — Suwra immeédiatement : Valse humoresque, du
méme auteur.

(RITIQUES MUSICAUX DE JADIS OU DE NAGUERR

I
ESSAI SUR LA CRITIQUE MUSICALE, EN GUISE DE PREFACE

A mes confreres d'awjourd hui.
§ 6 (suite).

— Au dempurant aprés Saint-Evremond, qui trouvons-nous,
pour dire un mot de la musique et de 'opéra ?

— Des poetes, des éecrivains, de purs lettrés, toujours assez peu
sensibles ou peu tendres aux enchantements de la musique et
de 'opéra : c’est Boileau, qui rudoie tous ces lieux communs de
morale lubrique ; c’est La Fontaine, qui raille l’abus des machines
ou leurs mésaventures ; c’est La Bruyére, enfin, qui constate les
envahissements du genre nouveau : tous moralistes, un peu comme
Platon. Mme de Sévigné seule, avec I’éducation trés italienne
et quelque peu romantique qu’elle doit a ses premiers maitres,
Ménage et Chapelain, gotte le santissimo des musiques d’église
autant que les fraiches verdures de ses Roches; et puis elle est
femme, comme la musique et comme la nature ou palpitent des
nymphes. Mais, avec ses ballets obligés, ou la rayonnante jeu-
nesse .du- Grand- Roy daigna danser (1), l'opéra francais ou
francisé n’est, au gré de nos classiques, qu'un divertissement
qui réussit plus d’une fois a les « ennuyer » ; 'opéra n’est, a
leurs yeux,  que « I’ébauche d’un grand spectacle » ou plutot

P

(1) Vers la fin du ballet ajouté a I'Hercule amoureux de Gavalli (7 février 1662).

‘qui chante, s’attache & celui qui le fait chanter;

que la deformation de notre belle tragedie francaise; en dépit
de Lulli, malgré son merveilleux récitatif qui se borne a trans-
poser le ronron tragique en s’inspirant des intonations de la
Champmeslé (1), 'opera n’est qu'un genre hybride, intervenu
pour en altérer la pureté grandiose: a leurs yeux, Quinault
n’est qu’'une parodie de Racine... Aussi bien, les Raciniens se

plaignent qu’on fasse trop de musique a la cour.

— Ce quine vaut pas la peine d’étre dit, on le chante, pen-
sera pareillement un lettré francais... Et cette instinctive mélo-
phobie me rappelle le rhétoricien qui se plaint que la musique
des opéras ’empéche d’entendre les paroles.

— Ce potache est dans la pure tradition francaise; et l'opéra
francais n’a pu vivre qu’a la seule condition d’étre la tragédie lyri-

que. Encore n'est-ce pas un poéme, « ce sont des vers » ; c’est

« un vilain fonds sous de beaux dehors », ot « ’esprit » seul
ne se trouve point « satisfait ».

— Mais a ce compte-la, les Francgais seraient nes plus gluc-
kistes que Gluck et plus wagnériens que Wagner ?

— Je n’interpréte pas; je cite mes auteurs. Voussavez aussi bien
que moi, puisque vous l'aimez, qu’aussitot qu’elle apparait, la
musique est prépondérante. Ecoutez l’impartialité de Saint-
Evremond : « L'idée du musicien va devant celle du héros,
dans les opéras ; c'est Luigi, c¢’est Cavalli, c’est Cesti, qui se pré-
sentent a I"imagination. L’esprit, ne pouvant concevoir un héros
et l'on ne
saurait nier qu’aux représentations du Palais-Royal, on ne songe
cent fois plus a Lulli qu’d Thésée ni a Cadmus (2). »

— Je connais peu de plus beau panégyrique involontaire de
la Musique, qui est femme ; etle moins mélomane des siecles a
peut-étre engendre le plus ingénieux des critiques musicaux.
Ces grands seigneurs devinaient tout, sans insister. Place pres
d’eux, I’Art poétique est presque pedant .. Oui, l'opera leur parait
inférieur a la tragédie qui symbolise un des plus nobles aspects
du génie francais : l'opéra francise, c’est « une sotlise magni-
fique »; la tragédie frangaise, c'est la grandeur unie a l'ordre,
¢’est-a-dire la beauté méme : c’est Versailles, ou le tapis vert
devient la suite cadencée du palais... Gependant, mon pédan-
iisme ajoutera: comment la triste Melpoméne a-t-elle pu s'im-
poser au pays éminemment gaulois de Rabelais et de Voltaire (3),
sans oublier Bussy-Rabulin, ni Saint-Evremond ?

— Cela; c’est un des secrets de la « tradition {rancaise »; et
ce beau probléme de psychologie nationale réclamerait une

(1) Lire sur les récits mesurés et la déclamation de Lulli, le travail de M. lRomain
Rolland, paru d’abord dans le Bullelin de la Société Internationale de Musique, ensuite
dans les Musiciens d'aulrefois, et cité par M. PPavl Landormy dans ses instructives

‘lecons (1908-1909).

(2) Cadmus et Hermione (avril 1673) et Thésée (avril 1675; joué jusqu’au 1° avril
1779).
(3) Dont le gotit classique a perpéiré tant de glaciales tragédies|
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étude a part, qui ne rentre pas dans mon plan. Je vous la propo-

serai-peut-étre un jour. - -
— D’avance merci de ce redoutable honneur !

Y 7. )

— En attendartt, nous‘fouchons au XVIII¢ siécle, gqui verra
les premieres guerres musicales; et, dés lors, au point ot nous
en sommes, ‘veuillez:noter avec moi .que la critique -est deux feis
un «reflet dthistoire @) », puisqu’elle exprime, et par ses absten-
tions méme, un moment particulier de la musique en retard
sur les arts voising, en méme temps -que « ’état d’ame », plus
general, de toute une époque : en se taisant, nos classiques
francais nous en disent plus long qu'ils ne croyaient sur 'infé-
riorite musicale de leur siécle et sur eux-mémes : car la musi-
que etait-encore un art trop jeune pour accaparer Iattention
d’une société polie ; et la politesse du temps était vraiment
trop intellectuelle pour aimer beaucoup la musique et pour ne pas
medire un peu de I'opéra-ballet, méme intellectualisé par I’entre-
gent de Lulli; cette quintessence de mature ou cette splendeur
de verite, que des lettrés recherchent et découvrent dans la
noblesse humaine de la tragédiefrancaise, ne pouvait étre aussi
clairement pergue dans la brillante « langueur » d’un spectacle
invraisemblable ol I'esprit « pénétre avec heaucoup de désa-
grement ». L’absence de critique musicale est donc absolument
significative. A toutes les époques, ce témoignage, positif ou
negatif, possede la valeur d’une preuve. Et parallelement, avec
une nuance correspondante & chacun des arts, il en serait de
méme de l'évolution de la critique d’art, depuis les compi-
lations de Pline ou la Schedula du moine Theophile jusqu’aux
trop littéraires Conférences de I'Académie Royale de Peinture et de
Sculpture (2) ou regne la froide majesté de Charles Le Brun, pre-
mier peintre du roi. |

— Get amusant paralléle a faire serait.semé d’écueils, car les
« differents arts » dont .dissertait, au XII° siécle, le brave Théo-
phile sont loin de se développer ici-bas comme des fréres
Jumeaux. Lt vous venez dire que la musique, qui se forma sans
modeles, est un art trés neuf. |

— La peinture aussi. Quelle que soit la domination des sou-
venirs de 'Antiquité sur les temps modernes ou l'influence des
theories sur la pratique, la critique musicale, qui semble encore
plus jeune que la musique méme, refléte instinctivement la
psychologie des différents Ages musicaux : moraliste chez les
Anciens, aupres des philosophes; scolastique au moyen age,
avec un art nouveau qui se forme en commencant par se défor-
‘mer; d’abord naivement symbolique avec la vision de la Trinité
celeste ou le diabolique effroi du triton.; puis volontiers eney-
clopedique, comme le Miroir de Vincent de Beauvais -ou .les
Sommes de theologie latine, et plus tard, enfin, plus,spécia-
lement théoricienne quand la fugue est contemporaine des
premiers incungbies ou de la savante candeur des fréres Van
Eyck ; enthouslaste, en pleine Renaissance erudite, avec le
poete Jodelle, ou déja puissamment philosophique avec le réfor-
mateur Luther, affirmant que « la musique gouverne le monde
et rend les hommes meilleurs »...

— Un Beethoven ne pourrait mieux dire, en définissant Ini-

meme son « secret ». -

— Laborieusement cartésienne au milieu du XVII¢ siecle,
ignorante encore d’un art trop jeune ou volontairement .dédai-
gneuse d'un genre trop merveilleux « ou Pesprit a si peu a
faire », avant tout mondaine ou lettrée, mais exceptionnel-
lement clairvoyante avec le bel instinct d’un grand seigneur .en
exil, telle est la critique musicale avant I'heure, prochaine
maintenant, des longues discussions qui se préparent.

— XVIII* et XIX® siéecles: enfin, voici les deux chapitres
captivants de ce roman vécu par 'amour de la musiqne !

— 1l s’agirait surtout de les montrer tels: et vous excuseres

(1) Hewreuse image qui sert de titre an nouveau livre de M. Pauil Gaultier (Paris,
-‘Hachette, 1909,

(2} Publiées par Henry Jouin; Paris, 1833, in-8.
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'la faiblesse du miroir ot nous allons concerntrer tant de reflets.

Evidemment, c’est une aurore & peindre, en un lent crescendo:
mais la parole décrit-elle mieux que la symphonie? D’aborg

- longtemps vocale et trés tardivement instrumentale en France,

a mesure que la musique envahit ta société qui se transforme
et @evient une part de Texigtence individuelle, la -critique
musicale accroit lentement sa’bibliothéque en ‘multipliant seg
preuves.: mn sourd :pourrait jauger .au nombre des écrits [y
diffusion des sons. Ici, comme ailleurs, le XVIII® siécle est 1a
préface ardente et raisonneuse des ambitions du XIX®; et g
critique musicale suffirait 4 faire pressentir la marche & grands
pas de sa philosophie.

— Le voila, le grand mot laché, le «grand ressort » mis
nu! Gomment se fait-il sentir dans la musique, ou plutdot dang

- la critique musicale?

— Emperruquée et médiocrement dogmatique avec les faiseurs
de Parailéles, au début guindé du plus sémillant des siécles,

pedante et pontifiante avec les abbés compilateurs et rhéteurs,

toujours plus littéraire que musicale, entortillant volontiers la

periphrase, et pour cause, mais, soudain, magistralement théo-

ricienne avec un génie qui retient son inspiration pour le soir
de sa cinquantaine et qui se dira toujours plus fier de ses écrits
que de ses opéras (1), métaphysicienne encore avec un jésuite
breton fidele a la religion du Beau (2), batailleuse déja, méme

avant Larrivée des Bouffons italiens et I’entrée en scéne de nos
philosophes, doctrinaire toujours, mmais singuliérement agissante
et vivante, agressive et processive, encore vague dans sa forme

et superficielle dans ses vues, la critique musicale, avec la
plume impulsive de Jean-Jacques, a devancé l'entrain des
Salons de Diderot.

- — Léger-comme une sanguine de Portail, ce siécle impétueux
n’est pas uniquement celui de la grace ; et n’est-ce pas le plus
frangats des siecles, puisque c’est 1’dge -de ’esprit ?

— (ui, -c’est le beau ‘temps poudré des petits vers et des
lourdes encyclopédies, des brochures impertinentes et des
menus couplets. Plus que jamais, en France, tout se termine
par des chansons. Une lettre est un événement: ne fait-elle pas,
dans Paris, la « révolution » qu'elle a retardée dans I'Etat?
Paralleles, pamphlets, dissertations, libelles, livrets d’abbés
versificateurs ou partitions de philosophes musiciens, ouvrages
perpetuellement hatifs de grimauds crottés ou de penseurs
mondains, nouvelles a la main des folliculaires de 1’au-jour-le-
jour ou manuscrits wite imprimés des ‘poétes en prose de lem-
phatique utopie, tous ces feuillets noirs d’encre fraiche et main-
tenant jaunie nous instruisent peu sur la musique, mais
enormément sur la société qui s'intéresse a ces coups d’ongles,
a ces prises de becs, .4 ces guerres de plumes, a ce trés nouvsal
ouragan de mots et parfois d’idées que le Gluckisme, apres
Uitalianisme, va déchainer dans le théatre et dans les cosurs.

— Kt que reste-t-1l de tout ce papier noirci?

— (Ge qui dure habituellement, c’est-ia-dire le style ; uné
Lettre sur la Musique frangoise et quelques morceaux epars, (u:
doivent a leur rédaction de survivre a llactualite.

(A suivre.) RAYMOND BOUYER.

LA VERITE SUR MADAME STOLTZ

————

QUELQUES NOTES ET SOUVENIRS

Sans m'attarder :aux derniéres créations de M™° Stelts, je passeral
brusquement aux incidents quiamendérent sa retralte de 1’Qpé1¢a, -.0111
aprés.avoir-excité lasympathie et l'enthousiasme, elle :avait, de pa
son caractére, fini par se rendre insupportable. |

Elle avait débuté sous la direction de Duponchel. Quatre ans apres,

——]

(1) J.-Ph. Rameau (1683-1764), qui débute au théditre en 1733.
(2) Le P. André (1675-1754), Pauteur de l'Essai sur le Beaw (1741).
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