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La Crise des 'l‘heatres lyrlques subventionnés |

- d’Etre deﬁnltlvement acceptée, a mis en
Ji -pleme lumiére la crise de plus en plus
; _grave que subissent nos théatres nationaux
eten parucuher nos deux grandes scénes
'lyrlques Cette question, qui préoccupe
a fait depuis quelques semaines
Tout le monde semble

couler ~beaucoup - d’encre.

~déplorer. unanimement la lamentable insuffisance des

.- subventions officielles attribuées a4 ’Opéra et d ’Opéra-
S ‘Cormque et on dénonce une fois de plus la dispropor-
~~tion constatée entre les sommes que ces deux théitres

regowent de ’Etat et celles dont bénéficient les grandes

 scenes étrangéres. J’ai eu, en étudiant ’état actuel du
- thédtre lyrique en Allemagne et en Italie, I'occasion de
~ donner, sur- ce point, des précisions de nature a faire
| comprendre que cette thése a vraimernt la valeur d'un
“axiome. En France, en effet, la question des subven-

tions. est fondamentale. Mais elle ne représente qu’un

élément du probléme angoissant qui se pose. Considé-.

rer, comme on-semble trop porté & le croire, qu 'une
augmentauon des subventions est de nature 4 tout

- résoudre, c’est faire preuve d'un point de vue simpliste
et oubher que 'agonie denotre art lyrique a des causes
- -complexes, profondes et que l'effort financier de I Etat,
~ 'loin de suffire’ & conjurer la. crise,
- le’démontrerai, étre de nature & I’aograver s’il ne prend
- pas sa place loglque dans une action d’ensemble suscep-
- tible de rendre cet effort fructueux.

peut, comme je

- 11 est donc nécessaire de déméler objectivement les

- diverses raisons du malaise actuel, de rechercher des

remédes efficaces et d’examiner dans quelle mesure ils
sont pratiquement réalisables. Se borner 4 demander des

“millions & I’Etat sans se preoccuper de savoir §’ll pourra

les accorder, et pour quel objet précis, est un geste vain,
Découvrir gravement que le théatre lyrique « deperlt
faute d’argent, faute d’argent venudu manque de recettes,
manque de recettes venu du manque de public »,

suggérer ensuite, comme reméde, une éducation des
spectateurs

résultant d’une future refonte de nos
programmes d’enseignement qui, peut-€tre, portera ses
fruits quand nous serons tous depuis longtemps dans

“le royaume des ombres, imaginer 'obligation imposée
- a4 tous les étudiants de devemr les ciients périodiques
- de nos seuls thédtres de musique, sans méme penser
que la chose s'imposerait au moins autant pour nos
-scénes littéraires, tout celaest & peu prés parler pour
- ne. rien dire. La crise est aigu€ et il faut la conjurer
. de suite, s’il en est temps encore. Lie déficit estla, fatal ;
il s’aggrave inéluctablement chaque jour, et ce nest
Ppas avec des mots qu’on réussira a le combler.

'
-, i
T T Y i ! -

i
Lo o e kT e o T 5
- -.-:r. PRI —-— e .-u-_-:;.pr.:::-nn.‘:‘a..\_r?“_t-‘-:

Examinons donc tour a tour les divers éléments qui
entrent en jeu en nous attachant & une vue d’ensemble:
.car, si chacun n’aborde une question aussi comphquee
qu’en l’envisageant sous le seul aspect qui Iintéresse
personnellement, aucune solution ne pourra jamais étre
entrevue. Puis, descendant sur le terrain des choses
concretes, occupons-nous plus particuliérement de la
situation de 1’Opéra-Comique, parce qu’elle est la plus

| actuelle et parce que les conditions d’exploitation de

ce théatre sont, comme nous le verrons, sensiblement
plus défavorables que celles concernant l’Opera.

-~

1. — Le Répertoire. °

Le terme de « répertoire » ne représente, pour cha-
cune de nos deux grandes scénes musicales, qu’un en-
semble d’une douzaine d’ceuvres constituant un élément
de recettes et que'
lyriques sont amenés A faire se succéder sans arrét sur
leurs affiches. Le fait est manifeste surtout pour POpéra-
Comique, qui doit jouer tous les jours, et qui, moins
heureux que ’Opéra au point de vue de lenrichisse-

. ment progressif de son répertoire, se condamne & une
exploitation commerciale d’ouvrages qul ne peuvent
résister indéfiniment & une usure aussi intensive.
A PEtranger, le répertoire s’épuise beaucoup moins vite,
parce qu’il est infiniment plus étendu. Il comporte
quantité d’ceuvres anciennes de tous genres (y compris

| D'opérette) qu'on n’essale plus depuis longtemps de re-
présenter chez nous et qui demeurent en faveur, parce
qu’on a reussi 4 les maintenir et & leur assurer un cons-
tant regain d’intérét par des interprétations parfaites et
des présentations trés fréquemment renouvelées.

I1 est cependant de toute nécessité que, pour parer A
Pextinction progressive des éléments du répertoire
ancien, des ouvrages nouveaux viennent les remplacer.
Or, hélas (et 4 cet égard P'Etranger n’est guére plus
favorisé que nous-mémes), sl, depuls environ trente ans,
de nombreuses ceuvres d’'une haute valeur artistique

comme un élément réel et constant de recettes.
Pourquoi?

La cause essentielle est d’ordre esthétique. Elle tient
4 évolution subie par 1’art musical qui, en s’orientant
de plus en plus vers les formes élevées de la musique
pure et de la symphonie, a éloigné, 4 leur insu, d’in-
nombrables compositeurs de ce quil restera toujours
I’essence de la musique dramatique. Il y a dix ans, ici

"méme, je jetals un cri d’alarme que les événements
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pour cette raison, nos théitres

ont vu le jour, aucune d’entre elles ne s’est afirmée
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n’ont que trop justifié (1) et, récemment, la question a
été reprise par notre collaborateur M. Jean Duperier (2).
Trop de musiciens ont perdu de vue que les formes
symphoniqués sont dominées par une concepnon

“d’ordre intellectuel ot la musique est seule souveraine

et se fixe A elle=mémé son équilibre, tandis ‘que la

musique dramatique fait partie d’'une synthése quelle

doit se fondre dans des arts qui lui sont etrangers sans
hésiter, lorsqu’il le faut, & se subordonner & eux. La
musique pure satisfait I’eSPrlt et captive 1%¢lite. La
musique dramathue s’adresse a la sensibilité et, comme
le théatre lui-méme, touche la masse. Une telle diffé-

rence de nature les sépare que, parmi les. grands rhaitres

de ’art musical, aucun, hormis la glorieuse exception

" de Mozart, n’a brillé également dans les deux genres.

Or, il est manifeste que nombre de compositeurs de

théiatre (dont beaucoup ont cru de bonne foi suivre

l’exemple de Wagner en le comprenant a contresens)

ont ét¢é dominés par le souci de la construction, du

développement et de Jécriture considérés du point de
vue exclusivement musical, faisant bon marché dun
sujet qui n’était pour eux qu'un prétexte, ne visant
guére & en dégager et aen amplifier le contenu ¢mo-
tionnel dans la crainte de compromettre 'harmonie de

"leur architecture sonore Ils se sont attachés a faire du

théatre la prolongation du concert. La prédominance
de 1’élément symphonique s’affirmait chez eux par un
g@m de plus en plus ‘prononcé pour le ballet et un

mépris croissant -pour la parole chantée, pour la voix

humaine qu’on ¢touffait, qu’on maltranalt avec cruaute.
L’assimilant & un instrument; on ne croyalt plus devoir

se soucier de sa tessiture, et ‘on finit par la placer dans
Porchestre en la condamnantd ne plus représenter, &

Pinstar du saxophone, qu’un élément sonore limité &

fa vocalise et simplement destiné & enrichir la masse

symphonique d’'un coleris particulier. Une élite (qui,

- pour une trés ‘grande part, ne paye pas sa place)

a, le snobisme aidant; encouragé. cette tendance de
tant de composueurs en rendant un-hommage; d’ail-
leurs légitime, 4 la noblesse :de lesr dessein. Mais le
public qui assure la vie des thédtres s’est éloigné de tant
de nouvelles productlons ne répondant pas & Vinstinctif
besoin de lyrisme qui, de tout temps, s’est imposé aux
foules rassemblées dans ‘des salles de spectacle Et al
s’est orlenté vers l'opérette.. .

Certains musiciens-ont essaye d’echapper A cette ten-

dance, non sans €tre terrorises par le souci de Uopinion
des camarades ou les anathémes d’une certaine: cri-

tique, aveuglée par un esprit de chapelle ouanxieuse de

~se montrer ¢ & la page ». Beaucoup, par timidité, sont |

restés 4 mi-chemin, n’osant extérioriser leut lynsme

prétendant -écrite des paftitions « télodiques » dans

lesquelles on ne pouvalt trouver une mélodie véritable.
Gette *tlm1d1te de certams n’ a eu d’egale que le manque
role de la musique ]usqu’é 1’e11m1ner du théatre musmal
ou, comme ce fut le cas des sours-véristes-italiens; se li-

mitaient & Pexploitation de formulés cenventlonnelle&
et penmees Des ceuvres viables ont malgré tout va- le

jour, qui s affirmaient avant tout théatrales sans renier

la mumque Mais, noyées dans le flot des autres, elles

n'ont pu réussir qu’é fournir une carriére honmable
san§ jamais simposer au 'méme tltre que les. grands
succes d’autrefms | '
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(1) chr Ze Menestrel des 10 et 17 juin ig21,
(2) Voir le Ménesirel du 14 février 1930. '
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Telle est la premiére cause, la plus sérieuse peut—étfe
de la crise actuelle de Part lyrlque Ellé ne pourra €tre
conjurée que si tous les’ composueurs vraiment doués
pour le thédtre se décident & écrire avec leur toeur, en
ayant la volonté de renouer la tradition qui a: tou]ours
constitné 1a base de la musique dramatiqiie, en s’atta-
chant, bien entendu, & parler la langue musicale de leur

| temps et & acquérir une technique solide, majs celle-ci
- devenant chez. eux une sorte de .réflexe qui ne les tien- .
‘dra plus asservis ai stérile souci de Pécriture et se

bornera 4 animer la flamme sacrée qu’ils mettront au
service de I’ exPressmn et de la vie. |

:,E:.
' | y
Des considérations dordre prathue ont. d’allleur
contribué & rendre plus difficile encore l’mcorporatlon

d’ouvrages nouveaux au répertoire.

Les ¢ahiers des charges de nos deux théatres lynqueb
lmposent aux dlrecteurs l’obligation de montér, chaque
afinée, un certain nombre d'actes nouveaux qu1 pour
l’Opera -Comique, n’atteint pas moins de douze. Cette

stipulation est excellente en soi, puisqu’elle a pour ob]et
‘d’assurer 4 nos compositeurs de thédtre de notables

débouchés et de permettre au plus grand nombre pos-
sible d’enitre eux de courir leur chance. Mais pratique-

‘ment les circonstances, plus fortes que toutes les volon-

tds, ont suscitéun ensemble de conséquences auxquelles
on ne sattendait guére B

1° La surabondance mé&me de ces nouveaux ouvrages
se succédant sans arrét dans un méme théitre et dont
la plupart se rattachaient 4 I'esthétique que j’ai prece-

demment définie, a amené de plus en plus le public a-

englober toutes les nouveautés dansun meme parti pr1s
d’hosnhte ou tout au moins d’indifférence.

29 Le travail intensif qu 1rnpose au théitre cette quan-

tité d’ceuvres nouvelles, les frais énormes que comporte
I’établissement des decors et costumes nécessaires obli-
gent 4 négliger le répertoire, dont le matériel tombe en
logues (les décors et costumes d'un ouvrage ancien
etant, par hasard, refaits de loin en: loin), dont les
exécutions ;mus1cales se décalent et dont maintes repré-
sentations semblent ] 1mprov1sees 4 coups de « raccords »
hatifs, remplagant les répétitions, indispensables mais
1mp0531bles Et voici doht sacrifié délibérément ’élément

fondamental sur lequel répose encore l'existence de

nos théatres de mu51que : Pattachement du pubh;: au
répertoire consacré. | - | |

I1 appartient dés, lors & oS compos1teurs de dire si

Pivantage theorlque qu’on leut assure ne se retourne
pas ¢ontre eux; si, au lieu de s’obstiner dans cet embou-
Jteillage nefaste dont il n’est d’exemiple dans aucun pays
- du monde et qui consacre I’étranglement d’une at moins

de nos grandes scénes lyriques, il ne serait pas plus

~ jexpedlent de favorisér un effort décentralisateur qui leur
-assurerait - des débouchés plus larges et moins déce-
vafits. ‘Cette décentralisation pourralt se réaliser aussi
‘bien en province qu’a Paris méme, en raison des possi-

bilités d'existence que la liberté du répertoire est suscep-
tible: d’assurer 4 des organisations lyriques mdepeﬂ—
dantes de fios deux théatres d’Etat.

Ii rie faut pas non plus perdre-de vue la situation faite

aUX eUVIES nouyelles depuis la création” des abonne-

ments de qumzame chaque oceuvre, au bout dé la

- série des représentations d’abonnement (6 & 'opéra, 8 &

LA T

.t
F"-"l'l—-.!'r-"ﬂ-lrl— y opm, | -
T T T T R T e iy

;rlﬂ—i._a-:r:-_.r TN R e T T-LJ:-_,_..-;-.-_-I.- ARl Bt
: '-.:'u_'.." ' . .3 ) o L -
R . i C

" - . '

P )
e R i DA K
i;‘- 1.:___'-': I " .

By ks
r'r]._ e Mg,
LA

oy a "
LA x
J:"".‘ -...,F'L:':_-._-,'.-g.

Eaia -.-'hr'—F.JT.—';':-r-r-‘F?';!FI'T
e H 2 M=

ke S

iy ' 4 u a
" R R Ty s R
.;'-’.'lj,-“ ETLLA TN LI J:r__.: e f.|f‘l.'-':.-\_,'
P L] ..rJ.F":l-' daay !

oY

4

AL

oY

= ] LTI 1S Tlirp S
i Lyl ety
: .
F,J' X . . 1



-
e -

i P ———

e e — wagar -

- nhiei il —

'Opéra-Comique) devant inévitablement disparaitre, |

puisqu’un méme ouvrage ne peut pas €tre donné
deux fois dans la méme année a la mé&me série d’abon-
nés. Or, en dehors des soirées d’abonnement, aucune
ceuvre nouvelle n’est capable, au bout de quelques
représentations, de soutenir victorieusement, quant aux
recettes, la concurrence des ouvrages du répertoire. Par
faveur, certaines de ces CeUvVres nouvelles peuvent €tre
données ’année suivante a4 une nouvelle série d’abon-
nements, aprés quoi il faut les laisser reposer entiére-
ment pendant au moins une année, aucun ouvrage ne
pouvant étre offert aux abonnés trois ans de suite. Ainsi,
au bout de trois saisons, une ceuvre peut €tre parvenue,
exceptionnellement, 4 quinze, parfois vingt représenta-
tions. ‘Clest la stagnation et le nivellement méthodique-
ment organisés pour .tous les ouvrages, alors que pour
Manon par exemple, créée le 19 janvier 1884, la 25° re-
présentation eut lieu deux mois plus tard (29 mars),
suivant de prés Lakmé, dont la 1™ représentation avait
été donnée le 14 avril 1883 et la'50°le 29 décembre de
la méme année. Et c’est ce qui déclencha leur succés.
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Donc, en attendant un renouvellement qui n’a pu
encore se produire, c’est sur le répertoire (mais un
répertoire amplifié¢) qu’il faut surtout compter pour
rendre possible la continuité de l'existence de nos
scénes musicales.

II. — La Troupe.

La détresse financiére de nos thédtres ne leur permet
pas de s’attacher, comme- autrefois, une troupe homo-
géne et stable. Les appointements actuels des chanteurs
les- mettent dans 'impossibilité absolue de vivre sans
’appoint desaisons ou de représentations plus largement
rétribuées, donnéessur d’autres scénes. En effet, les émo-
luments de certains artistes de premier plan (méme
pour ces « olseaux rares » que sont les ténors) atteignent
4 peine ceux des grands sujets d’autrefois, malgré
la dévalorisation du franc. Les autres bénéficient en
général, par rapport au traitement de leurs lointains
prédécesseurs, du coefficient 2. Aucun ne peut compter
tirer avantage des augmentations de subventions qui ne
profitent jamals qu’au personnel, aux cheeurs et & 'or-
chestre. Dot la nécessité de congés,.qui deviennent la
régle. Plus un artiste est estimé, et plus par conséquent
sa présence 4 Paris serait souhaitable, plus il est demandé
allleurs, plus ses congés se multiplient et moins Paris I'in-
téresse. i1 faut dés lors grouper une troupe considérable,
mais sur laquelle on ne peut que faiblement compter.

D’autre part, certains artistes, sans demander des congés
- reguliers, recherchent, dans l'intervalle des représenta-

tions qu'ils doivent assurer, le plus .grand- nombre
possible de cachets en province, et le directeur ne peut

guére s’y opposer. D’ailleurs, 4 ’Opéra-Comique, les

artistes sont incités 4 s’absenter clandestinement pour
esquiver la retenue (que ne pratique pas ’Opéra) d’une
ou plusieurs journées d’appointements qui leur est faite
a Poccasion d'une représentation donnée au loin, méme
lorsqu’aucun service ne les appelle au théatre.

Cette existence nomade ne leur est pas favorable. Sauf
pour ceux qui sont sollicités en vue de saisons étran-
geres bien payées et ol, en contact avec un ensemble de

_ . LE + MENESTREL -

camarades réputés, ils enrichissent leur répertoire et

¢largissent leur talent, aucun profit artistique ne peut
résulter de représentations d’un caractére hétérogéne
et souvent médiocre, ol on ressasse indéfiniment le
méme répertoire limité, ot le titre d’artiste d’'un théatre
subventionné est surtout exploité en vue de le trans-
former en « vedette » aux yeux du public provincial,
mais en imposant i cet artiste un effort trop fréquem-
ment renouvelé pour ne pas luil étre préjudiciable. Les
chanteurs ne tirent d’ailleurs de ce régime qu’'un maigre
avantage matériel, si 'on tient compte des retenues
d’appointements que leur impose un au moins de nos
deux théitres d’Etat, du chiffre de plus en plus modeste
de leurs cachets (en raison de la crise qui sévit égale-
ment sur les scénes de province), de leurs frais crois-
sants de deplacement, de location ou d’amortissement
de costunes.

Quant au thédtre auquel ils appartiennent, on se rend
compted quel petit jeu de puzzle ces absences continuel-
les, auxquelles s’ajoute 'éventualite des maladies, astrei-
gnent I'infortuné directeur de la scéne en vue d’assurer
ses distributions. C’est 12 une des principales causes du
flottement que I'on constate dans les représentations du
répertoire. | |

~Ainsi donc, ’Opéra-Comique, ou 40 artistes du chant
sontprévus par le cahier des charges, est arrivéd en comp-
ter actuellement plus de 8o, sans parler de ceux qul ne
paraissent qu’en représentations. Sa situation est, & cet
égard, beaucoup plus défavorable que celle de I’Opéra,
parce qu’il est tenu de jouer tous les jours, sans €tre
autorisé & une seule reldche en dehors du Vendredi-
Saint. Et nous touchons ici & 'un des éléments les plus
graves de U'infériorité ot se trouve placée notre seconde
scéne lyrique. Plus encore que I’Opéra, !"Opéra-
Comique serait, méme avec une subvention consi-
dérablement augmentée, dans 'imposibilité de payer
convenablement ses artistes, car ils sont trop, et il ne
peut guére en €tre autrement. |

Méme en tenant compte de l'obligation 1mposée
chaque année par le cahier des charges de l'engage-
ment pour deux ans des deux premlers prix d’opéra-~
comique du Conservatoire, et de quelques autres enga-
gements que pour des raisons diverses 1l est diflicile
d’éviter, la nécessité d’assurer une représentation tous
les jours, plus les matinées du jeudi et du dimanche,
impliquera toujours la nécessité d’'un nombre énorme
d’artistes du chant sans qu’aucun d’entre eux soit, par
1A m€me, susceptible de gagner sa vie. 't comme leur
carriére est fort courte, on voit, mé€me en faisant état
des avantages occasionnels que peuvent procurer &
quelques-uns le phonographe ou le film, 4 quelle situa-
tion navrante .les réduit Pétat actuel de nos théitres
d’Etat et combien leur existence comporte d'abnégation

‘silencieuse, dont on ne leur sait pas gré parce qu’on

P'ignore.

Comment leur faire grief de la médiocrité de certaines
représentations, ol beaucoup d’entre eux sont jetés sans
répétitions sérieuses, surtout ceux pour lesquels ces
répétitions seraient le plus nécessaires? En vérité, il est
miraculeux que les représentations se maintiennent
encore généralement 4 un niveau honorable. Et on ne
peut rien reprocher non plus & un directeur auquel il
est aussi impossible de grouper quatre-vingts artistes
exclusivement de premier ordre que de découvrir
chaque année douze actes nouveaux qui soient tous
des chefs-d’ceuvre.

— 255 —
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[II. — L’Orchestre.

Ce qui est vrai pour les artistes du chant l'est égale-
ment pour les musiciens d’orchestre, et 14 aussi la situa-
tion est plus difficile pour l’Opé'ra-Comique que pour
POpéra en raison de l’obllgatlon qui lui est imposée de
jouer tous les jours. Elle s’aggrave encore, Salle Favart,

du fait d’exigences d’ordre syndical, entérinées par

PEtat, qui limitent la présence de chaque musicien & un
maximum de 15 représentations par mois (qu’en fait
certains d'entre eux n’assurent méme pas) ; cette clause
a pour objet de permettre aux exécutants, tout comme
aux chanteurs, de tirer profit de leur titre pour aller se
faire payer ailleurs des cachets plus élevés. La chose
est cependant assez malaisée pour les titulaires de cer-
tains pupitres, de sorte que quelques musiciens consen-
- tent & assurer, en principe, un service permanent, sans
quoi plus de deux orchestres seraient nécessaires.
En réalité, alors que lecahier des charges prévbdit 8o
musiciens en vue d’un orchestre normal de 60, Peffectif
en comporte 92, 'harmonie étant doublée et le quatuor
augmenté de 25 o/o environ.

Un pareil régime rend inévitable 'usage des rempla -
cements, ﬂeau de tous nos orchestres, mais qul, au
théitre, sufﬁ:c 4 rendre la cohésion des représentations
1impossible et & empécher la mise au point‘ des ouvrages

nouveaux, car 1l ne peut sérieusement €tre question de.

repeﬂtmns d’ensemble pour le repertmre en dehors
des reprises.

L’Opéra a pu, non sans de lourds sacrifices, supprimer
ou tout au moins neutraliser le mal, parce qu’il ne joue
pas tous les jours. Nous voict donc ramenes & la méme
conciusion : i est impossible de persister 4 imposer &
POpéra-Comique la continuité rigoureuse des représen-

tations, aggravées de deux matinées par semaine. En y.

renongant, on diminue le nombre des exécutants et on
rend la suppression du remplacement possible, & la
condition bien entendu qu’une entente préalable inter-
vienne avec les syndicats, et la surgitun autre probléme
d’un caractére assez ardu, surtout s’il se complique de
la question d’une fermeture annuelle dont je parlerai
plus loin. Mais comment ces groupements pourraient-
ils, aveuglés par leur attachement 4 un avantage immeé-
diat et impossible & maintenir, se refuser 4 comprendre
que leur intérét bien compris est de faciliter la mise en
ceuvre d'une mesure vitale, au lieu de s'obstiner & tuer
la poule aux ceufs d’or?

IV. — Les Chceceurs et le Personnel..

‘Pour les choristes, machinistes, accessoiristés, costu-
miers, électriciens, personnel de la scéne et employés
divers, ce n’est plus la question du remplacement qui
se pose, mais celle du repos hebdomadaire. Elle se
resout sans trop de peine a I’Opéra en raison des jours
de relache, tandis qu’a I'Opéra-Comique elle impose
le roulement. D’ou la nécessite d’avoir 72 choristes pour
assurer la présence de 60, prévus par le cahier des
charges et qui ne peuvent d’ailleurs trouver place sur la
scene, vu son exiguité. Cet effectif de 72 n’est cepen-
dant pas encore suffisant pour assurer; sans diminution
du volume normal des cheeurs, le congé d'un meois
(toujours par roulement) assuré aux choristes. 1 en est
de méme pour le personnel, dont le congé n’est.que
de quinze jours.

L’obligation de payeral'annéeles cheeursetle person-

nel rend impossible, actuellement, une fermeture de

deux mois (ou. tout au moins de six semaines) autorisée
par le cahierdes chargesde I’Opéra-Comique, fermeture
qui a été longtemps pratiquée. Elle est pourtant utile
au bon fonctionnement du théatre; en permettant, sans
meéme parler du nettoyage que hygi¢éne impose, d’opé-
rer des. compressiens et de bloquer tous les  congés
pendant une période d'un mois, en consacrant le
surplus-&. un travail intérieur préparatoire que ne vien-
drait pas-troubler la nécessité d’assurer des représenta-
tions. Le maintien d’une constante mise- au point du
répertoire deviendrait possible ; le rendement du travail
serait infiniment meilleur. Mais il faudrait qu’un sur-
croit de subvention: vint compenser, s’il y avaitlieu, la
suppression des receties pendant cette fermeture et
pendant les jours de relache, en tenant compte toutefois
de la diminution générale des frais, qui serait consi-
dérable. |
(A suivre.) Paul BerTranD.
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LA SEMAINE DRAMATIQUE

Gomedie-Francaise. — Le Sang de Danfon, piéce en
prose, en trols actes (25 tableaux) de M. Samvt-
GEORGES DE BOUHELIER. | ~

Quiconque frappera par le glaive périra par le
glaive. » Il apparait bien que ce soit cette condamnation
qu’ait voulu' illustrer, avec I'imagerie formidable de la

Révolution francaise, M. Saint-Georges de Bouhélier.

Ce n’est pas la premiére fois qu’il se montre évangé-

lique. La pitié, le réve qui émanent de ses ceuvres les

mieux réussies comme les plus incomplétes, les tour-
ments et les {éeries d’amour quil possédent ses person-
nages les plus surchargés ‘d’infortune, tout cela est

incontestablement d’essence chrétienne et n’a ried A

voir avec ’ame antique, dure, lucide, rayonnante, hantée

de dieux patriciens, cruelle 4 Phumble humanité.

Cependant, M. Saint-Georges de Bouhélier se réclame

de la tragédie grecque, voire aussi de Shakespeare.

Sans doute a-il raison, en partie, quant a la formule de

ses piéces, quant a la volonté qui préside & leur compe-

sition, 4 leur architecture. Mais c’est, chez lui, Pombre
blanche du Christ qui inspire le meilleur d’un génie
imgénm, souvent touchant, dont les beautéset les erreurs
sont celles des coeurs simples. Pour [’esprit, c’est autre
chose. Celui de M. de Bouhélier est extrémement com-
plexe, et 'on ne finirait point d’examiner, sans s’y per-
dre, les exégéses qu’it a lui-méme composées sur ses
travaux les plus divers, avee tendance 4 les unifier. Peu
importe. BUne ceuvre est une créature vivante ou plus

ou moins mort-née, et les commentaires ne lui insuf-

flent rien. Mais, de ces oppositions, de ces débats, de
cette recherche inténsive et inquiéte d'une profonde
harmonie orchestrale & travers sa production, la com-
bative personnalité de M. Saint-(Georges de Bouhélier

prend un relief-original et non dénué de noblesse.

Donc, « quiconque frapperapar le glaive... ». Le glaive,
ici, c’est le hideux couteau qu’inventa le médecin Guil-
Jotin. LLa piéce débute (comme ellefinira) par un tableau
gul nous méne au front ou luttent nos armées héroi-
ques, car le spectacle est donné 4 la Comédie-Frangcaise,
dont le public est plutbt franc0phlle Carnot conte au
genéral Jourdan la lutte, & Paris, des partis, Pantago-
nisme qul comimence d’eclater entre Danton et Robes-
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