168

Est-ce un bien ? Est-ce un mal? Ni lun, ni I'antre.

Les auvres classiques de la musique de chambre ne sonl pas plus parfailes
que d’aulres conceptions du génie humain. Avee leurs qualités el leurs défants,
elles ont subi Uépreuve du lemps.

Les cuvres qui aspirent @ leur suecéder, en symbolisant les fendances
stin, Kt dans un temps plus ou moins rap-
g —— Uaccord alonal — aura, sans doule, cédé la place @ Uantique
et oublié¢ dessin mélodique, qui nous reviendra, toul neuf et toul pimpant, paré
des grdces de la jeunesse.

La vie suit son cours, sans cesse Fenouvelé. I:n alfendant, el pour nous
conformer anx goifs du jour, nous irons, ce soir, chez un amateur éclairé, qui
offre & ses amis, [ervents adeptes de lu belle musique, la primeur de nouvewix
choeurs négres, enregistrés sur les disques de la célébre firme X Y. |

Mais en écoutant celte musique exotique qui, nous Uespérons, ne manquera
ni d’accent ni de couleur locale, nous nous souviendrons qu'en ce méme endroif,
quelque lemps avant la guerre, nous eiimes la joie d’enlendre qualre virtuoses
éminents exécuter, & la perfeclion, les derniers quatuors de Beethoven.

Avgustiy Crraruis,

ALBERT BERTELIN

Déja parfaite & son aurore dans les cuvres de
Haydn, et surlout dans celles de Mozart, la musique
de chambre afteint avec Beethoven @ une lelle pro-
fondeur de pensée, @ une telle maitrise de réalisalion,
qi’elles ne sauraient ére ni surpassées, ni méme
égalées.

Puis vient une longue période de  décadence.
Elle commence avec les romantiques qui se désaffec-
fionngnt __progres went  d'un genre peu apte @
traduire leurs inspiralions. N ’

Celle décadence subil un femps d'arrél dans la
scconde moitié du  dix-neuviéme  siécle ; la forme
cyclique appliquée- & ce genre de composition lui
donne un revonveau de vie en France; les ceuvres de Franck, Fauré, Chausson,
Magnard et Debussy en lémoignenl. Mais en émigranl des salons dans les
salles de concert, par suite des bouleversemenls sociauxr survenus ai cours du
dernier siécle, la musique de chambre s’ alourdit par la recherche de sonorités
massives et puissanies analogues « celles de Uorchestre, elle perd une partie de
ce qui faisall son charme, cel aspect de dialogue @ qualre inlerlocuteurs nécess
fant une intimité compléte entre auditeur et Uexéculant, inlimité qui ne peul
s’élablir que dans un local restreinl. Puis les compositeurs altirés davanlage
par le coloris que par 'architecture éerivent des cenvres délicales, mais sans
profondeur comme le Quatuor de Ravel. ‘

_ Le public se désintéresse chaque jour davantage de ce genre de composilion,
Jje 'en vewx pour preuve que le pelil fait suivant bien significatif a cet égard.

Une pianiste donnant une audition de sonates avec le concours d’ Enesco,
un cerlain nombre de personnes vinrent pour louer des places, elles reparlirent
sans en avoir refenu quand elles connurent le programme, parce qu’il élail
consacré & la musique de chambre el non & des ccuvres de virluosité,

ArBERT BERTELIN.

MARCEL LABEY

Il ne me semble pas que la musique de chambre,
Jorme la plus élevée et la plus absiraile de la musique,
ail subi une évolution semblable @ celle de la musique
symphonique ou thédtrale. Les progrés de lorches-
tration ou Udévolution de la forme liltéraire du drame
ont permis en effet une modificalion plus profonde
de ces derniers genres.

Tout au plus peul-on dire pour la musique de
chambre que la fechnique des exécutants et leur vir-
{uosilé ont permis quelques effels nouveaux que les
classiques ne voulaient pas ou n’osaient pas aborder.
Peul-élre aussi écrit-on des ceuvres pour des instru-
ments qu'ils n’employaient guére en solo (sonate
[liile et basson par exemple).

Mais le caraclére d’intimité de la vraie musique de chambre, sa facture
dépouillée des artifices de U'orchestre font de ce genre un critérium de la qualilé
musicale des idées mises en ceuvre et [ui font qussi une nécessité de la perfection
de la forme.

MARCEL LaBEY.

JOAQUIN TURINA

La musique de chambre sujeile depuis la période classique & des régles
presque immuables, a évolué irés peu. En faisant siens parfois — comme ¢
Ravel — les progrés de ’harmonie ou en utilisan! le conlrepoint avec e -
comme Hindemith — elle s’esl prétendue renouvelée, mais sans arriver « se
donner un caractére véritablement moderne. Le Quatuor de Debu sy, conception
merveilleuse, est plus qu’une ceuvre de chambre el peut éfre considéré comme une
fantaisie. Je crois que le pis qui puisse arriver & la musique de chambre est
précisément de la sorlir des « chambres » el de la porter dans de grandes salles
de concert ou de thédlre comme il arrive cn Espagne. Une niusique d’une pureté
absolue, d’une lendance choisie donnerail précisément une grande force ainx
composileurs pour la bien orienler. une aide efficace pour les éditeurs qui ne
la veulent pas parce qu’elle ne se vend pas, et un stimalant pour les auditeurs
chaque jour plus allirés par elle vers la cause de la musique impressionniste
el pittoresque. y ax T c

JoaguIn TUrRrINA.

PAUL BAZELAIRE

Les tendances actuelles de I« musique de
chambre sonl. diverses el confuses... Elles
dérivent du désarroi des csprits ¢l provoquent,
depuis quelques années, de si fréquénts chan-
gements d’orienlation du godl qu’il nous est
presque impossible, sans le recul nécessaire,
de fixer son élat avec quelque chance de vérité...
Une seule chose est irés claire: Uerreur de
cerlains composileurs conlemporains d'écrire
des qualrors ou quinteites avec piano & len-
dqnc.e orchesirale ou thédlrale; ils s’éloignent,

PAvuL BAZELAIRE.

- ferait grand plaisir a tout le monde,

LLE COURRIER MUSICAL

EMILE TREPARD

La question posée, mévilerait une élude approfondie du genre musique
de chambre depuis Bach jusqu’a nos jours,

Cependant, on peul envisager que, dans Uévolulion de la musique, ¢’est pri-
cisément ce genre qui marque la premiére place.

lci les moyens d’expression sonl limifés, el la recherche de Ueffet devient
fout de suite di mauvais gof. D’aulre parly, sous peine de refaire de fagon
{rés apparente el ‘insupportable Ucenvre de ses devanciers, le composileur est
contraint de puiser dans sa propre sensibilité el uniquement dans son inspi-
ration personnelle. De 1 la néeessité de Ueffort pour éfre soi el méme pour se
renowveler.. De la; Uévolution. B .

Je “peux prendre Beethoven en exvemple, puisque” beaucoup s obsfirient
encore @ le considérer comme le maifre des ma‘fres. Il y a une (ransformation
impressionnante de ses premiéres & ses derniéres sonales, comme de ses pre
miers @ ses derniers quatuors. Mais, en laissanl de colé les denx premiéres
symphonies qui peuvent élre regardées comme des essais,.on ne remarque
aucune évolution de la Troisiéme @ la Neuvidme. Seuls,les moyens d’expression
différent : el encore, ne sont-ils différents que dans la Neuviéme avec Uad-
jonclion des cheears.

Je erois que semblable constalion pourrail élre faile chez d’autres auleurs.
Mais, encore une fois, il faudrail: pouvoir se livrer & de minulieuses investi-
gations qui exigeraient beaucoup de lemps el beaucoup de place pour en
exposer les résultals, De nos jours, la musique de chambre semble avoir perdu
son rang d’apant-garde. D’abord, on en écril moins que jadis ;“ensuile, lu
musique symjphonique en une stylisation de plus en plus raffinée a pr

tele du mouvement dvolulif qui nous conduit inéluctablement vers des sommels
nouveany,

stk TrREPARD
MARC DELMAS

.. Un:événement capital _a marqué le dernier licrs
du XIXc siécle: ¢’est Uaccession de U'Fcole Fran-
¢aise @ la musique de chambre.

N’oublions pas que nos plus grands mailres,
de Méhul & Bizef, n’avaient-que peu ou point pra-
tiqué ce genre si hardi et si noblement désintéressé.
Je vis avec surprise, lors de mon arrivée a la Villa.
Meédicis, que les anciens réglemenis exigeaient des
jeunes prix -de Rome la composition obligatoire
d’un Quatuor & cordes duran! leur premiére -année
de séfour. Faul-il donc supposer que lon considé-
rait, vers 1850, eelle forme si difficile de Uarl éomme
un simple enirainement scolastique destiné a former

les débulants ? Que de chemin viclorieusement parcouru, depuis lors, el quelle

dislance sépare ces informes essais d’éléves des Quatuors de Fauré ef de Debussy.

des Quintettes de Schmilt ou des Trio de Ravel! .

Jai Uimpression (rés netle, d’autre part, qu'il ne doit poinl y avoir de
zones réserodes dans I'immense Royaqume des Sons. Libre a tous de le paréourir
a leur guise, qu’ils en affrontent les haules cimes ou préférent errer ait ‘hasard
des senliers! - B s :

En d’autres termes, un musicien dramatique a parfailement le droif d’écrire
sonale ou dixtuor au gré de ses désirs, et il serait injuste de U'en déelarer inca-
pable & priori. A lui de comprendre, seulement, qu’il doit surveiller sa plume
el se garder d’effels par trop directs: ses qualilés d’expansion ef d.
pourront que gagner ¢ une discipline librement cansentie. e ;

S’il m’est permis maintenant,, de me placer au point de vue pralique; je
dirai que de nombreux groupements de bons amaleurs. attendent impatiemment
des ceuvres de facilité-moyenne. On a tendance & réaliser d’une maniére
{rop hermélique, el a perpélrer des rédiictions presque orchestrales, donc d p
pres injouables. Un peu d’alfention permettrait de conserver tous les effels que
Uon désire, en demandant beaucoup moins d’efforts aux exécutants, ce qui
méme aux, éditeurs,; surtout anx éditeur:
qui onf pourtant un tout petit peu voix aux chapilre! : :

El pourquoi ne pas consuller « quelquefois » des violonistes, des
cellistes ? Ils peuvent nous garder de bien des bévue: :

Un dernier mot : le Quatuor a cordes, sublime dans ses tendan
blement décourageant pour quiconque ose Uaborder, La-polyphonie
se sent parfois mal a Uaise, entravée dans les lacis harmonieur {
quaire archels, et certaines tonalités, surtout dans les mouvements rapides,
permeltent plus de percevoir que d’assez indistincts grognements. O
que Grélry, aprés avoir entendu Uthal, de Méhul, entiérement (raité
lons, s’était écrié: « Un louis pour une-chanterelle! » s

Que de fois I'on est tenté de dire, en sortant de certaines séances qu’
convient point de désigner plus clajrement: « Vingl-ci [
pour 'appoint sonore d’un bon piano!! »

JOAQUIN NIN

Létat actuel de la musique .
semble bien élre celui de faillite. Pourquoi?- Gela
m’échappe. v -

Mais en regardant ‘de prés on per¢oit
la raison esl toujours: la: méme,: ou les raisons,
plutét, car ,elles -sonl deux:: niorale el mualérielle
Uaulre, comme foujours... , - fan

La musique de -chambre. exige
essentielle-de la part de Uinlerprél
le sacrifice du '« moi ».. Or, ces. mols
leur prestige. magique depuis - la gu
comment on les traduil ¢ Uheure actuels
pour soi el zut pour l¢s autres L
La raison’ malériélle - nous  la
. fowrs: les sociélés: de concerls  doiven
pour vivre, pour survivre, plus que jamais, sar ¢ virluosé-phér
un kon Trio, un bon Quatuor codient aissi-cher quun de ces phénomé
cesl moins amusanl, parail-il. o

On avail le temps, jadis, de « faire du T'rio ou du Quatuor »,
amis. Maintenant? Que voulez-vous ; le fisc absorbe le quarl de:

Donc, suppression des loisirs . : G

Le Quatuor est une forme aristocralique ; or, sans penser au{il
Jaut bien se.rendre comple que Uégalité esten lrain de gite

Egualité, uniformité, ennui.. ,

Comme vous diies justement, il-s’agil pourtant.de
de la musique, Purefé 2... Qu’es aco ?. c

Lles-vous sur que Gapel nie soil



